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|. MY JACTYP

Kupum

Hactyp V36ekucron Pecny6nukacu  Ilpesumentununr 2015  #un
12 wronparu “Onuil TabJMM MyaccacallapyHUHT pax0ap Ba Ieaaror KaJapiaapyuHu
KauTa Tauépiam Ba MAJAKACHHU OLIMPUII TU3MMHUHU SHAJIA TaKOMUJUIAIITHPHUIIL
yopa-taabupiapu Tyrpucuga’ Tt [1D-4732-con  dapmoHUgarH  YCTYBOP
HyHanmumap Ma3MyHu xamaa Onuii Ba ypTa Maxcyc TabJIuM BasUpIUruHuHr 2016
nun 6 anpenparu 137-connu Oyiipyru OmiaH TacouKJIaHTaH YKyB peka Ba JAacTyp
acocujia Tau€pIraniay.

JlacTyp Ma3MyHM OJIMM TabBJIMMHUHT HOPMAaTUB-XYKyKHH acocjiapu Ba
KOHYHUYMJIMK HOPMaJIapH, WIFOP TabJIUM TEXHOJIOTHSJIAPU Ba NEJArOTUK Maxopar,
TaBJIUM Kapa€Hiapuja axOOpOT-KOMMYHHKAUUA TEXHOJOTMSJIApUHU KyJUIall,
amManuil XOpWXHM TWiI, Maxcyc ¢aHnap Herusuaa WIMHM Ba amaluu
TaJIKAKOTJIAP, TEXHOJIOTUK TAPAKKUET Ba YKYB JKAPAEHWHU TAIIKWI ITUIIHWUHT
3aMOHaBUM yciyOniapu Oyiimya CYHITH IOTyKJap, Tiiob6an MHTEpHET TapMoOFH,
MyJIbTUMEINA THU3UMJIApU Ba MacodamaH VKUTUII YCYJUIAPUHU Y3JIAIITHPHUII
Oyiinda sHTM OWNMM, KYHMKMa Ba MajaKaJlapuHM IMAKJUIAHTHUPHUIIHU Ha3apja
TyTaJIH.

Hactyp EBpona Kenrammsaunr ‘“Yer TWiIMHM JSrajlall  ymMyMeBpona
KOMIIETCHLUSJIApU: YpraHull, VKUTUII Ba Oaxojam’’ TYFPUCHAATH XaJIKapo
MebEpIApUHH HA3ap/a TYTraH Y30eKUCTOH PecryOIMKACHHUHT Y3IyKCH3 TabIHM
TU3UMUA YT TWUIAPHU ypraHui Oyiinua J[aBmat TabiuM CTaHAApTH Tajlabnapu
acocuaa MIUIad YUKWIIHA.

Ymby mactyp TUHTJIOBUMIIApAA MYJIOKOTHUHT Typiid OOCKHYJIApHUIa THUITHU
daon sramnam, Majgaka Ba KYHHKMaJapyWHA TaKOMUWJUIAIITHPHUIIHM V3 OJIIUTa
Makcaj Kb Kysijiu.

3aMOHAaBUH  TabJIUM THU3UMUHUHI aCOCHMHM cH(paTIM Ba IOKOpPH
TEXHOJIOTHSUIA MYXHMT TAlIKWJ 3TaJd. YHUHT SApPAaTWIMIIM Ba PUBOXIAHMILN
TEXHUK JKUXATJAaH Mypakka0O, mry OwsaH Oup KaTopja OyHIal MyXUT TablIUM
TU3UMUHU TAKOMWUIAIITUPHINTA, TAabIUM JKapaéHWUra axOoOpOT KOMMYHHMKAIUS
TEXHOJIOTUSJIADUHUA JKOPUM JTUINra XuU3MaT KwWwiaad. TabauM skapaéHuua
MyJIbTUMEINA TEXHOJIOTHsUIapuaaH (OoNJaIaHuIl MAIFyJIOTIapH HHTEpdaos
pexumaa oaubd Oopuilra UMKOH Oepaju.



Moay/HUHT MaKcaau Ba Basudaaapu

XOpyKM{A TWUIAPHU YKWATHINJAA THU3MMIIM Ba CTHJMCTHK TaXJWJUIAPHU
KyJUlall MOAYJIMHHUHI MarKcaau: XOpYoKAA TWUIAPHM YKWATHINJAA TU3HMIIM Ba
CTWJIMCTUK TaxXJIWUIApHU KyJuiam (paHu Oyyiaxak MyTaxacCUCTa OHIVIM YKUIIHU
ypraTuil ycyJIapUHH SXIIMPOK Srajulalll MMKOHUHM Oepajau, acapra I03aKku
EHIAIUIIHUHT OJANHU OJajau, 0aiunuii MaTHHU MYypakkad CTPYKTypasl OyTYyHJIMK
Tap3uaa TYIIYHUIIHU yprataau. Tagakkyp Ba XHUCCHETHH HO3UK CE3UIL, YMYMHUN
FOSI Ba TabCUPYAHJIMKHM Ky4YalTHpUIN, OCTETHK AW, Oamuuii anabuéTHu
YpraHuIHu I0KCaK MaJIaHUSITUHU SIPATUII KIMKOHUHU Oepaiu.

MopyaHuHr Basudgajaapu:

XOpWXKAM TWIUIAPHU YKUTUIIAA TU3MMIM Ba CTWIMCTHK TaxJIMJUIApPHUA
Kymmam  (aHuga MYJNIOKOTHHHT €3Ma Ba OF3aKM  LIaKUIapy  TapKuoOuia
KYJUIaHUJIAAUrad TypJIM-TYMaH TaCBUPHUM BOCUTAlap Ba CTUIMCTUK YCYJUIAPHUHT
XUCCUN-TabCUPUI Ba3U(allapuHU TaJAKUK 3Taau. by ¢paHHUHT acocuil Makcaiapu
KyWUugaruiaapaup:

-Taa0aJlapHUHT [IaXCUW  (UKpIApUHU TYpJId XuJl ycyulap OuiaH
EPUTHUITHUHT MyalsiH HYTK IIAPOMTHTAa MOC WYJUIAPWHU AHUKJIAII, XaM/JIa TUJIAAryu
XUC-XADKOHJIM  XOJaTjlapHu udodaiaml ydyH KyJUIAHWIQOUTaH JIEKCUK —
¢dpazeonoruk OMpUKMaTapHUHT MabHO Ba BazudanapuHU TaXJIWI KUITUIIIUD.

-Triiad (paos doHganaHUIT Malakach MYJIOKOTHHUHT MOKTUMOHWM, MUJLIHM,
TICUXOJIOTHK TOMOHJIADUHM XMCOOTa OJIraH XOJAa PUBOKIAHTUPHIIAIHN.

MoayJ1 0yii4a THHIJIOBYMJIAPHUHT OMJIIMMM, KYHUKMACH, MAJIaKACH Ba

KOMIIeTCHUUSIJIAPUra Ky HIWJIaJurad tajgadaap

“Xopmkui TWIIAPHU YKUTUIIAA TU3UMIIM Ba CTWIMCTHK TAXJIWUIAPHU KyJuiam’
KYPCUHH Y3JIAIITUPUIL )KapaéHUAa aMalira OIIMPUIIaIral Macaiajap Joupacuaa:

Tunraouu:

XOpWKUAM TWUIAPHU YKATUIIJA THU3UMIIM Ba CTWIWCTUK TaxJIWUIAPHU

Kyanam  VKyB (aHWUHU  Y37alITHUpUIN  Kapa€HUJa amajira OIIMpPHIaIUraH
MacaJanap:
- XOpWXUN TWUIAPHU YKUATUIIAA TU3UMIIM Ba CTUJIIMCTUK TaxJIMJUIApHU KYJUIALl
daHu Typaum MyJOKOT TypjiapH, >KyMmilaJaH, aHbaHaBUM, Oaquuii Ba HIMUI
MYJIOKOTHHA VpraHuil OujaH Oup Karopna Ou3HEC, MapKETUHT, MEHEXMEHT
coxajapujia XxaM MyJIOKOT MaJlakajapura 3ra OYJIUIITHU OWIIUIIN Kepak;



- OHIIM YKUIIHKM YpraHuil yCyJJIApUHU SIXITUPOK 3rayjaiy, 0aauuii MaTHHU
Mypakka® CTpyKTypand OYTyHJIMK Tap3uaa TYUIYHUII KYHUKMajapura osra
OYIUIIM Kepak;

- Tadakkyp Ba XHMCCHUETHM HO3UK CE3MII, YMyMHUH FOS Ba TabCUPUYAHIUKHU
Ky4YalTUPHUIL, SCTETUK TuA, Oaauuil agabuETHU YPraHUIIHU IOKCAK MaJaHUSTHHU
SpaTUll MaJlakajapura 3ra OYJIUIIN Kepak;

- 3aMOHaBUN axOOPOT-KOMMYHMKAIMsl TEXHOJIOTHSUIADUHU aMaluéTaa KYyJulaml

KYHUKMajapura kabu OujammJiiapra sra OVIHIIYT JIO3UM.

TunrioBun:

- maxcui (QUKpIApUHU TYpJId XU yCyjulap OuiaH EPUTUIIHUHT MyaWsH HYTK
IapOUTHIa MOC WYJJIapUHU aHHUKJIAll, XamJa TWIJArd XUC-XasHKOHIIN
XoJlaTiapHu udoaanam y4yyH KYJUIAaHWIAQIUTraH JIEKCUK — (pa3eosioruk
OMpUKMaTapHUHT MabHO Ba Bazu(alapuHu TaxXJIWI KAITUILIUD.

- Tungad  (aon QoiiamaHUI Majakac MYJOKOTHHUHT WXXKTUMOUN, MUILIUH,
MICUXOJIOTUK TOMOHJIAPUHH XUCOOTa OJIraH X0J1/1a PUBOKIAHTUPHIIA]IH.

- XOpWwKHi TWUIAPHU YKHATHIIJA TU3HMIIM Ba CTWIMCTHUK TaxXJIMJIIAPHU KYJUTAIl
dbaHu Typau MYJOKOT TypjiapH, KymilajJaH, aHbaHaBUM, Oaauuii Ba WIMHI
MYJIOKOTHU YpraHuin OwiaH Oup KaTopjaa OU3HEC, MAapKETUHT, MEHEXMEHT
coXalapyaa xaM MYJOKOT Majakajapura sra OYJIMIIHM Tako30 3Taau. byHnan
Tamkapu OyHaail Taéprapivk Oyiakak MyTaxacCUCTra OHTJIA YKUIIHU YpraTHIil
YCYJUIAapUHHU SIXUIUPOK ATajulalll UMKOHUHM Oepajid, acapra r03aku EHJAIIUITHUHT
OJIIMHU OJlagu, Oaauuii MAaTHHU MYpakkad CTPyKTypasl OYyTYHJIMK Tap3uja
TYIWIYHUIIHU Ypraraau. Tadakkyp Ba XUCCUETHU HO3MK CE3WIL, YMyMHUH FOs Ba
TAbCUPUYAHIUKHU KyYaWTUPUII, 3CTETUK AW, Oaauuil agaOuETHU YpraHMILHU
FOKCaK MaJIaHUSITHHU SIPATUL UMKOHUHU O€pajiu.

- axOOpOTHU MaTH/Ia TaKCUMJIAIll KOTHUTUB MIPUHITUIUIAPY Ba YIIAPHUHT TYpJIapu;

- XOpWXUW TWUIAPHUA YKUTHUIIAA TU3UMJIIM Ba CTWIUCTUK TaxXJIWJUJIAPHU KYyJUIAIl

Oyiinua MaB3yJlapHU OWJIMIN Ba drajylaraH axOOpOTHH aMaiuETAa KyJUIallHU

KYHHKMA Ba MAJIAKAJIAPUHH 3TAJJIALIN JIO3UM.

TunriaoBum:

- MyailssH Hazapuil Macananapra ouja (GukpiapHu O0a€H AITUIIM, alHU
dbukpnapra HucOaTaH TAHKUIUN MyHOCA0ATHHU MIAK/UTAHTUPUII Ba UG OaalIall;

- MaTHHU TaXJIMJI KUJIHII METOJJIApUHU (JTMHTBUCTHUK IIApXJIalll, CyTepInHeap
Tax T METO/IM, CEMAHTHK, CTUJIUCTHK, KOHIENTyal TaXJnuj, WHPEPECHIIUSI
METOJH, MATH TaXJUJIWHUHT CTATUCTUK METO/JIapH) OWIIMII Ba yJIapHH MaTH
TaXJIMJIM KapacHuaa KyJulall;

- MaTHHU Hazapuh-TparMaTuK, JIUHTBOKYJIBTYPOJIOTHK, CTHUJTUCTUK
KUXATIAPUHU TaXJ W KUJTHIIL,



- MaTH/A aKC ATTUPWITaH MWLUINI AyHE TaCBUPUHU H(]oAa 3TyBUM MaJaHUN
OyE€KIop TUCOHMN OMPIUKIAPHU aKpaTa OJIMIL; MaTHAa BepOasuialral MaaaHuil
KOHIIENTJIAP Ba JIMHTBOKYJIbTYPEMAIIAPHU TAXJIWJ THIL,
- MaTHJa TaKCUMJIAHTaH KOTHUTUB axOOpPOTHU M37a0 TOMMIN Ba YHU TaxJIHII
KWINIITHA

-orajularaH  OWjauMJapHu V3 WIMHM TaAKUKOT aMaluéTuaa KyJulall
KOMIIeTCH U SIVIAPHY 3T AJUIAIIN JIO3UM.

MoayaHM TAIIKKHJ 3THII Ba YyTKA3UII 0yiiM4a TaBcusijiap

“XOopmkKuM TWUIAPHA YKATHINJAA TU3MMIIM Ba CTWIHCTHK TaXJIMJIJIApHU
KyJuiamr’” Kypcu Mabpy3a, aMalluii MAaIlIFyJoT Ba Ja0opaTtopus MaIlFyJIoTH
akJIua oaud Gopuiaam.

KypcHu ykutuin xapa€Huja TabJIMMHUHT 3aMOHABUN METOAJIApH, aXO0pOT-
KOMMYHUKALIUS TEXHOJIOTUSIAPU KYJUIAHWIHIIY Ha3apa TyTHIITaH:

-Mabpy3a Japcilapuaa 3aMOHABUM KOMIIBIOTEP TEXHOJOTHsUIApU €paamuia
IIPE3EHTALMOH Ba dJIEKTPOH-IUIAKTUK TEXHOJIOTUIIAP/IaH;

- YTKA3WJIAIUTaH amMajiuid MAIIFyJI0TIapAa TEXHUK BOCUTANIAp/IaH, IKCIIpecC-
CYpoBiap, TECT CYPOBIIApH, aKIUN XYXyM, TYPYXJIH (UKpiall, KUYUK TypyXJap
OWJiaH MIUIAll, KOJUIOKBUYM YTKa3HIll, Ba OOIIKa UHTEPAKTUB TAhJIUM YCYJUIAPUHU
KyJUIall Ha3apJa TyTHIIA/IH.

MoayJHHMHT YKYB peajard 001mKa MoayJ/iap OujiaH OOFJIMK/INIH Ba
Y3BHIJIUTH

“XOpmKUM TWUTAPHU YKWTHINAA THU3UMIIM Ba CTUIMCTUK TaxJIMJLIAPHU
KyJuiamr®w MOAYJIM Ma3MyHH YKyB pexagaru “XOopwKud TWUIApHU YKATHILA
WHHOBAIIMOH TEXHOJIOTHsJIap Oyilnua WUiarop XOpwxkui Taxpubanap” ¢anu Ounax
oormk. KOMMyHUKAaTHMB  KOMIIETCHIMSACUHHHT XaMMa KOMIIOHEHTJIApUHH
MIaK/UTAaHTUpUIAa  (GaHHUHT WYKW Ty3widimygga Oapya KucMmiap ypracupia
danmapapo aJlokaHu XucoOra OJIUII OPKAJIU TAbMUHIAHA/IH.

®daHHUHT YKYyB pexanard Oomika ¢annap OunaH Yy3apo OOFIMKIUTH Ba
yCIIyOMi KUXATIaH y3BUH KETMa-KeTJIUId, YKUTHILI XKapaéHuaa WIK OOCKUYIaH
Oommabd Kaia HSTuiAraH axOopoT TYpJAapUHUHT Y3apo TabCUpUTa aCOCIaHTaH
Oynmb, SMOTHB, BOJIOHTATHUB allOKa YpHATYBUM TWJIAQ, HYTK CY3JIOBUMHUHT
CyOBeKTHB MyHOcabaTuHu uoAaIalIuraH CyXx0aTJoml Ba MYJIOKOT XOJATHHH
Oenruiaiiurad TUWIHUHT SCTETUK (QYHKIMSICH OPKAJT aMara OIIMPUIIaIN.

Moay/JHHHI 0JIMH TABJIUMMIATH YPHHU
XOpWAKUAM TWUIAPHU YKATUIIJA TU3UMIIM Ba CTWIWCTUK TaxJIWUIAPHU
KyJuiam ¢aHu MyTaxaccucra OHIJIM VKMIIHM YpraTuill YCYJUIAPUHU SIXIIUPOK
srajialll UMKOHUHHU Oepajiy, acapra 103aKu €HIAMUIIHUAT OJIUHN OJaau, Oaauuit
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MaTHHH MYypakkad CTpyKTypaid OYTYyHJIMK Tap3uaa TYUIYHUIIHH Yprataiu.
Tadgakkyp Ba  XMUCCHETHM HO3MK CE3HI, YMyMHH FOS Ba TabCHUPUYAHIMKHU
Ky4aWTUPHIL, ICTETUK U, Oaauuii afabuETHU YpraHUIIHU IOKCAK MaJaHUSTUHU
SpaTUIL UMKOHUHU Oepaju.

Moaya Oyin4a coatjiap TAKCUMOTH

THHITIOBYUHHHI YKYB
IOKJIaMacCH, coaT

Ayautopusi YKyB =
I0KJIaMacH =
Ne I
Monaya maB3yiaapu § KymJjialaH s
= o =
=
| = | §E |52 g
vl < o = o]
= 2 | 25| 5
< = E >
T | <3 2
1. | Conceptos  fundamentales de la
estilistica actual. La norma y funcion | 2 4 2 2 -
estilistica.
2. | Tropos. Metafora y metonomia.
Tropos basados en la metafora o en 6 4 2 2 -

metonomia.

3. | Figuras semanticas. Figuras sintacticas
(Figuras de supresion) Figuras por
adiciéon. Figuras de asimilacion y
disimilacion. 6 4 - 4 2
Resursos fonéticos y graficos de la
estilistica. Definicion de la estilistica
funcional.

Kamu: 14 | 12 4 8 2

PLAN DE CONFERENCIA
1- Conferencia

Conceptos fundamentales de la estilistica actual. La norma y funcion
estilistica.
En el parrafo anterior ya hemos intentado demostrar que la estilistica como
ciencia linguistica independiente empez6 a formarse en los acos 20—30 de nuestro
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siglo con la publicacion de algunos tratados tedricos que determinaron su campo
de estudio, sus tareas y métodos de analisis.

El objeto de la estilistica es idéntico al de otras ciencias lingsisticas
(lingpistica general, historia del idioma, lexicologia, etc.) y radica en el estudio del
idioma (el sistema idiomatico en general) y también del habla. Peroila estilistica
estudia la lengua y el habla con un enfoque especial, es decir, posee su propio
aspecto de estudio. Partiendo de tos objetivos que persigue nuestra ciencia, se han
definido tres orientaciones fundamentales de investigacion: 1) estilistica de la
lengua (descriptiva, tradicional, estructural). Todos los términos son sindénimos
equivalentes; 2) estilistica del habla, o funcional; 3) estilistica literaria, o de la
descodificacion.

Entre los conceptos fundamentales de la estilistica moderna figuran los de
connotacion, norma estilistica y funcion estilistica.

El término connotaeidn tiene diversas acepciones en la literatura linguistica
actual.

Analicemos una de las mas usuales que se relaciona con los fines del analisis
estilistico:

Connotacion es una informacion expresiva adicional que forma parte de la

semantica de las unidades idiomaticas y expresa una actitud emocional, apreciativa
y estilisticamente marcada del sujeto del habla respecto a la realidad.
La primera comprende la descripcion de las posibilidades estilisticas de las
unidades idiomaticas en todos los niveles (fonolégico, morfoldgico, Iéxico,
sintactico) de una lengua, en otras palabras, examina y clasifica los medios
idiomalicos expresivos, no so6lo favorece elegir versiones para transmitir un
contenido 16gico, sino también definir qué informacion adicional tiene cada una de
estas variantes. Es natural que el nucleo central de esta estilistica radique en el
estudio sobre la sinonimia idiomatica en el aspecto mas amplio.

ESTUDIO DE LA DIVERSIDAD CULTURAL Y LINGUISTICA
Y UTILIZACION DEL DICCIONARIO EN EL AULA

Aunque nos disgusta reconocerlo, lo que decia Quevedo sobre la
Universidad de su tiempo se puede seguir utilizando para hablar de lo que ocurre
en nuestros dias. Muchos de los que de ahi salen no estan preparados para la vida
profesional y no han aprendido mas que lo suficiente para aprobar las asignaturas.
Y si hablamos de su experiencia con la literatura, el diagndstico es todavia mas
alarmante. Este trabajo, una propuesta de como acercarnos a los textos literarios en
el aula, nace de la reflexion sobre el papel de la Universidad y del profesor en la
ensefianza de la literatura, ya que ".. .a todos —docentes y discentes— nos
conviene tomar conciencia, con la méaxima crudeza y urgencia, que hay que
relanzar el prestigio de la Universidad, fomentando de verdad y sin demagogia, el
interés por el estudio y la investigacion."

Parto de mi experiencia como estudiosa de literatura, profesora de lengua
espafiola y literatura espafiola e hispanoamericana en una universidad brasilefia, y
de nuestra preocupacion por formar debidarnente a los futuros profesores de
espafiol como lengua extranjera. Muchos afios atras, en su conferencia Travailler
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autrement, el escritor y profesor Jean Ricardou (1977: 21) afirmé que para ensefiar
literatura tendriamos que reunir tres condiciones fundamentales: la de ser profesor
("l'enseignant™), critico ("l'enseignant doit devenir ce qu'on nomme un théoricien),
y escritor ("l'enseignant doit devenir cequ'on nomme un €crivain"). Ya en aquella
ocasion le reprocharon por la exigencia excesiva y poco realista. Pero si pensamos
en el profesor "ideal" veremos que tenia razén. Un profesor que dominara estas
tres facetas del quehacer literario, comprenderia mejor los mecanismos presentes
en la creacion y analisis de textos literarios y podria plantearse el mejor camino
para la ensefianza de la literatura, haciéndola mas atractiva para el alumno: "Del
docente se piden por lo tanto los conocimientos del critico en torno a teoria y
critica literarias, asi como de literatura, a fin de realizar un comentario oportuno,
pero ademas, un arte especial para hacer que el proceso de acercamiento a un texto
despierte el interés de sus alumnos, cosa tan fundamental como la anterior en el
proceso didactico."

El profesor de literatura en la Universidad se enfrenta con un publico que
presenta una doble caracteristica: en primer lugar, es un alumno de filologia vy,
como tal, necesita recibir una formacion literaria; por otra parte es un futuro
profesor de lengua y literatura en secundaria, de cursos de preparacion para la
selectividad, en el caso de Brasil, 0 en centros de idiomas y necesita, ademas, una
formacion didactica. Las necesidades de este alumno deben condicionar el trabajo
del profesor: pensando en ¢l tiene que reflexionar sobre los objetivos y la
metodologia que utilizard en la ensefianza de la literatura y, mas especificamente,
en el abordaje del texto literario.

"formacion literaria", como en el aula de espafol como lengua extranjera: con €l
formamos lectores, presentamos géneros literarios, comentamos diferentes estilos,
viagjamos por la historia de la literatura, contemplamos culturas distintas,
estimulamos la creatividad, etc.; pero también abordamos cuestiones lingiiisticas,
ensefiamos nuevas palabras, incitamos a una produccion oral, y realizamos una
infinidad de actividades para que nuestro alumno perfeccione cada vez mas su
conocimiento de la literatura y de la lengua. Para esta investigacion proponemos
utilizar los textos literarios en el aula con una doble funcion: el estudio
comparativo y el abordaje de diferencias en el 1éxico entre variantes diatopicas.
Nuestro objetivo es proponer que, para esta "formacion literaria" del alumno de
filologia, el estudio del texto literario se haga en el ambito de la literatura
comparada, porque esta ofrece una perspectiva mucho mas amplia y nos permite
movernos entre varios contextos culturales y lingiiisticos. Dario Villanueva afirma
que la literatura comparada es "el estudio de la literatura mas alla de los limites de
una Unica literatura nacional, y eso complementariamente al estudio de las
relaciones entre la literatura y otros campos de la cultura™.

El estudio comparativo de textos, en este caso de autores espaioles ¢
hispanoamericanos, permite al alumno descubrir la presencia o la transposicion, de
un universo literario a otro y de polisistema a polisistema, de los mismos temas,
géneros y constantes literarias.

Pero ademas puede advertir las divergencias entre las obras y autores y
conocer manifestaciones literarias y culturales de diversa indole, enriqueciendo su
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caudal de informacion sobre las varias literaturas, acercandose a los procesos de la
creacion literaria y, sobre todo, aumentando su capacidad para disfrutar de la
lectura. Segiin Mendoza Filidla: "El objeto de la LC no es detectar exclusivamente
las coincidencias y paralelismos, sino que también atiende a las diferencias. En
este sentido, el establecimiento de correlaciones entre producciones concretas es un
buen recurso didactico para apreciar y consolidar los rasgos especificos de cada
una que serviran para construir un conocimiento coherente. En su propuesta de
innovacion curricular, este estudioso defiende la incorporacion de la literatura
comparada tanto para el estudio de las literaturas en universos bilingilies, COMo para
la ensefianza de una literatura en lengua extranjera: "El interés didactico de este
enfoque esta basado en el hecho de que la metodologia comparativa requiere del
alumno-lector la activacion de diversos saberes y habilidades lingiiisticos, asi
como el desarrollo de estrategias de observacion para percibir los contrastes
expresivos entre producciones escritas en las primeras lenguas que usa y estudia.
Igualmente sucederia en el caso de que se incluyeran obras o textos en alguna
lengua extranjera, en cuyo caso, ademas, se apreciard una nueva funcionalidad de
la literatura en el aprendizaje de lengua extranjera, que estimulara la actividad
receptora e interpretativa ante producciones de caracter multicultural y creativo."
Para lo que, en este trabajo, llamamos la "formacion didactica" de este alumno,
(futuro profesor al que ayudaremos a activar sus "saberes y habilidades
lingiiisticas" a través de la literatura comparada) proponemos el estudio del texto
literario también con un método comparativo, pero con otro objetivo: acercarse a
las diferencias en el 1éxico, y buscar maneras de ensefiarlo en un aula de espafiol
lengua extranjera, conforme lo que afirma Josepa Vilurbina (1993:168): "... alli, en
el texto, es donde las palabras cobran el sentido verosimil y completo que les
corresponde. En el texto, como en nuestra memoria, las palabras estan ligadas a
frases, situaciones, historias y sentimientos y asi es como debemos trabajarlas, a
partir de un mundo que despierte en el lector-estudiante la necesidad de
conocimiento."

En lo que se refiere a la lengua espafiola, el ambito para este tipo de comparacion
(la de usos lingiiisticos y recursos expresivos) es practicamente infinito: "Una
lengua, como la espafola por ejemplo, es un sistema social de comunicacion y de
expresion, un sistema de signos orales. Un sistema complejo y flexible que permite
pluralidad de usos mas o menos generalizables y sistematizables por cuestiones
geograficas, de estratos sociales o de niveles de lengua, un sistema que permite
usos artisticos y variedad de jergas."

El repertorio de textos literarios en lengua espafiola, solo en la Peninsula, ya es de
por si abrumador y muy valioso. Cuando a este universo anadimos los textos de
autores hispanoamericanos, elevamos al grado méaximo la diversidad 1éxica,
materia prima excelente para la clase de espafiol lengua extranjera. El futuro
profesor puede moverse en estos dos mundos. Segiin Tresserras, ".. .el estudio de la
Lengua es muy Ttil realizarlo sobre textos literarios por ofrecer, entre otras cosas,
modelos de usos lingiiisticos y porque en ellos se dan, de modo eminente, los
recursos expresivos del idioma.

El método utilizado en este caso es un abordaje comparativo de textos literarios de
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autores espafioles e hispanoamericanos contemporaneos, y consiste en estudiar,
con la ayuda del diccionario, las distintas palabras utilizadas entre Espafia e
Hispanoamérica para denominar los mismos seres, objetos y conceptos. La
seleccion de los textos es un aspecto fundamental para el éxito de las actividades.
Preferimos los cuentos cortos, porque se pueden realizar trabajos que se concluyen
en una sola clase, y los textos contemporaneos porque "hablan" mas directamente
al alumno, ya que estdn mas cerca de su vision de mundo.

Este tipo de abordaje plantea una cuestion fundamental: ;cdmo usar el diccionario
de una manera ludica en la clase de E/LE? ;Cémo prepararemos nuestro alumno
para que, a su vez, cuando sea profesor, desarrolle actividades interesantes a partir
del diccionario? Cada profesor debe buscar las técnicas que mas se adapten a sus
objetivos y a las necesidades e intereses de los alumnos, aunque podamos sugerir
aqui algunas actividades para el estudio del 1éxico con la utilizacion del diccionario
en el aula. Tras la lectura de textos de autores espafioles ¢ hispanoamericanos por
todos los alumnos, se puede:

— Dividir el grupo de alumnos en dos. El grupo con el texto del autor espafiol,
elige unas cuantas palabras de posible dificultad para el otro grupo, busca su sen-
tido en el diccionario, pero no lo revela. Presenta la definicion de estas palabras a
través de mimicas o dibujos. El otro grupo intentard adivinar cudl es la palabra,
buscandola en el texto. Se hace lo mismo con el texto del autor hispanoamericano.
— Entregar a cada alumno tarjetas con definiciones de palabras de los textos para
que, fijandose en el contexto, descubra a qué palabra corresponde cada definicion.
Una variacion puede ser un juego entre grupos para ver quién las descubre mas
rapido. Y, tras la lectura y discusion de textos cortos, se pueden realizar
actividades como:

- Elegir palabras de un texto hispanoamericano y pedir que los alumnos lo rees-
criban utilizando variantes diatopicas de diversos paises, con la ayuda de un dic-
cionario de americanismos.

- Pedir a los alumnos que rescriban un texto cambiando algunas palabras por sus
antonimos, creando historias totalmente distintas.

Estas son solo algunas muestras de lo que se puede hacer a partir de los textos, ya
que ellos son una fuente inagotable de recursos para la ensefianza de la literatura y
de la lengua. Creemos que los alumnos agradeceran nuestro empefio en
proponerles un estudio comparativo de textos, puesto que se sienten motivados a
ponerse en contacto con varias manifestaciones literarias y variantes lingiiisticas
del mundo hispanico, lo que estimula y facilita el aprendizaje del 1éxico y
convierte el diccionario en un instrumento mas funcional y mas ladico.

La ensefianza es un proceso que no acaba nunca y en el que el profesor también
sigue aprendiendo: "EI docente sera un orientador, un sembrador de semillas, no un
sefior feudal.

Sus conocimientos, por mucho que sepa, son débiles, para basar en ellos su
autoridad o una autoridad de saberlo todo que raya mas con la magia que con la
ciencia (es imposible a un hombre abarcarlo todo). Ensefnar aprendiendo sera su
lema."
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El plano:
e Estilistica actual. Sus objetivos.
e Sus orientaciones.
o Estilistica lingiiistica y estilistica literaria
e Escuela estilistica espafiola.
2- Conferencia

Tropos. Metafora y metonomia. Tropos basados en la metafora o en

metonomia.

Metafora significa traslacion y consiste en la traslacion del significado
apoyandose en una relacion de semejanza.

Bajo el término metafora se suele considerar s6lo un esquema estructural
cuando ¢€sta es expresada por una sola palabra. En muchos estudios linguisticos y
estilisticos esta variedad de la metafora obtuvo el nombre de metafora-enigma.
Como ejemplo de metafora-enigma, puede citarse la imagen de la espada que se
descifra como los dedos de la mano en la poesia lorquiana "La guitarra": jOh,
guitarra! / corazon malherido por cinco espadas. Las metaforas de este tipo se
[laman unimembres (in absentia) porque en éstas existe la imagen (por ejemplo,
espada) pero se debe adivinar la palabra a la que se refiere esta imagen (los dedos
de la mano).

La metonomia al igual que la metafora sirve de base para muchos tropos.
Como ya hemos mencionado, algunos estilistas consideran que todos los medios
tropolédgicos, pueden ser reducidos a la metafora y a la metanomia.

Por su esencia la piosopopeya es la que mas se asemeja a la metafora. Existen
clasificaciones donde la personificacion (otro nombre de la prosopopeya) es

considerada como metafora.

El plano:
e Metafora y metonimia.
e Tropos basados en la metéfora o en la metonimia.
e Medios tropolodgicos tradicionales y originales.

PLAN DE SEMINARIO

1- Seminario
Conceptos fundamentales de la estilistica actual. La norma y funcion
estilistica.

Entre los conceptos fundamentales de la estilistica moderna figuran los de
connotacion, norma estilistica y funcion estilistica.

El término connotaeion tiene diversas acepciones en la literatura linguistica
actual.
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Analicemos una de las mas usuales que se relaciona con los fines del andlisis
estilistico:

Connotacién es una informacion expresiva adicional que forma parte de la
semantica de las unidades idiomaticas y expresa una actitud emocional, apreciativa
y estilisticamente marcada del sujeto del habla respecto a la realidad.

La primera comprende la descripcion de las posibilidades estilisticas de las
unidades idiomaticas en todos los niveles (fonologico, morfolégico, léxico,
sintactico) de una lengua, en otras palabras, examina y clasifica los medios
idiomalicos expresivos, no solo favorece elegir versiones para transmitir un
contenido logico, sino también definir qué informacion adicional tiene cada una de
estas variantes. Es natural que el nacleo central de esta estilistica radique en el
estudio sobre la sinonimia idiomatica en el aspecto mas amplio.

El plano:

e Estilistica actual. Sus objetivos.

e Sus orientaciones.

o Estilistica lingliistica y estilistica literaria
e Escuela estilistica espafiola.

2- Seminario
Tropos. Metafora y metonomia. Tropos basados en la metafora o en
metonomia.

Ademas de la metafora-enigma, figuran las llamadas metaforas bimembres
fin praesentia), en las que se descubre tanto la imagen poética o metaforica como la
palabra a la que ésta se refiere: metafora-aposicion (La higuera brota su viento con
la lija de sus ramasl/y el monte, gato gardurio,/eriza sus pilas agrias), metdfora-
comparacion (1a barca rosa de su vivir (G. Mistral), barca de mi vida (R. Dario) y
oiras. En los ejemplos citados estd nombrada la palabra con la que se correlaciona
la imagen metaforica: en el primer caso la metafora gato garduiio estéa ligada con
la palabra monte, en el segundo, se indica la semejanza de la barca (metafora) y la
vida.

Tanto las metaforas unimembres como las bimembres pueden ser complejas
0 desarrolladas: para entender la imagen de las metaforas desarrolladas se debe
estudiar el contexto que algunas veces puede ser muy extenso. Asi, el nombre
metaforico del libro de J. Cortdzar "Rayuela" se entiende sélo después de haber
leido loda la novela: la rayuela es nuestra vida.

Hablando de la metafora se debe mencionar la llamada generacion del 27 (J.
Guillen, F. Garcia Lorca, J. R. Jiménez y otros). Esta generacion tiene una poética
en que vemos un culto especial a la metafora. EsEe culto es parte de la tradicion
poética espaiiola (cf. Gongora y otros poetas del Siglo de Oro). El eminente poeta
Federico Garcia Lorca, que pertenece a esta generacion, se ha distinguido por su
novedad en el manejo de la metafora. Existe la expresion "metafora lorquiana" que
se refiere a tales creaciones poéticas como araria del olvido, arafia del silencio,
migajas de besos y muchisimas mas.

El plano:
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e Metafora y metonimia.
e Tropos basados en la metéfora o en la metonimia.
e Maedios tropologicos tradicionales y originales.

3- Seminario
Figuras semanticas. Figuras sintacticas. Figuras por adicion. Figuras de
asimilacion y disimilacion.

Las figuras semanticas se forman sobre la base de la unidén de palabras,
combinaciones de palabras, frases o clausulas mas grandes. A este grupo se refiere
el climax (la gradacidn), el retruécano (calambur), la antitesis, la figura oximora, la
simil y otras figuras.

Gradacién es una figura que se construye a base de la enumeracion (con
sindbnimos) y consiste en juntar en el discurso palabras o frases de modo que cada
una de ellas exprese algo mas (gradacion ascendente) o algo menos (gradacion
descendente) que la anterior.

Se trata de un procedimiento que consiste en un crecimiento gradual en
intensidad expresiva y emocional. Dentro de los limites de una frase este
crecimiento se propaga entre los elementos analogos de la oracion que han de estar
unidos con coordinacion. La coordinacién puede expresarse ora en el empleo de
conjunciones coordinantes, ora en la entonacion enumerativa. La mayor intensidad
recae en el tercero o cuarto, muy raras veces en el quinto miembro de la serie
enumerativa, por eso, por lo general, la cantidad de elementos andlogos es
relativamente poca.

El plano:
e Sintaxis figurada.
e Figuras semanticas.
e Figuras sintdcticas segun el criterio cuantitativo.

YKUTHII ITAKJIJIAPHA
Maskyp Moayn O6yiinya KyiHugaru YKUTHUIN IIaKuiapuaad GoiiianaHuIaam:

- HOaHbaHABUM YKUTUII (MHTEPAKTUB, KOHbepeH1us, n1edar);

- 1aBpa cyxOariapu (Myxokama JTWJIAaTraH MyaMMO Ba YHUHI €4MMH OViinda

MaHTHKHUH XyJocajaap YuKapuI);
0axc Ba MyHoO3apajap (Jioluxajgap euruMu Oyiuda majuiiiap Ba acoCiIu pakamiiap
TaKJAUM KWIHII, OSIIATHII Ba MyaMMOJIap CYHMHHH TOINUII KOOWIMSATHHU
PUBOXJIAHTUPUII).
BAXOJIALI ME3OHHA

1 Keiic Tonmmupukiapu 1.2 Gann

2 MycTtaku uii 23 0.5 Gamn
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TOIIIUPUKIIAPU

3 AManuil TONmupHKIap 0.8 Oamn

I1. MOAYJIHU VKUTHULLJIA ®OUJATAHUIAIUTAH UHTPE®AO.I
TA'BJIUM METO/UIAPMU.

Tareas pedagogicas:

1.Hacer conocer con el objeto y tarea del seminario.
2.En el periodo de la clase hacerse conocer con palabras desconocidas y analizar
las segtn de la punta del seminario.
o Analizar el significado de Iéxicos;

Ayudar para traducir y analizar las palabrar desconocidas del tema;

Decir el objetivo del seminario y contar la tarea;

Demostrar la relacion comun entre comunicacion, entre los tipos de la
traduccion;

o Informar sobre las complicaciones que existen en el proceso de traduccion,;
o Tener en cuenta los objetivos de la traduccion;
Tecnicas y manera de ensecar:

o informacién

o ataque intellectual

o klaster, blis-preguntas.
Herramientas de ensecar:

o informaciones

o los presentaciones y video

o lapizarra, latiza, trapo, papel de pega, los papeles de la forma A3.
Aspectos de ensefiansa.

o Individualmente

o frontalmenta

o trabajar con los grupos.
Condiciones enseiianza

o Computador y proyector

o proyektor y todos los condiciones que tiene en aula.
Obcervacion y valoracion

o Examinar oralmente

o preguntas —respuestas

o control el si mizmo

o valorasion segun el sistema de notacion.
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111.HABAPUM MAIIFYJOTJAP MASMYHHU
1- Conferencia
Conceptos fundamentales de la estilistica actual.

En el parrafo anterior ya hemos intentado demostrar que la estilistica como
ciencia linguistica independiente empez6 a formarse en los acos 20—30 de nuestro
siglo con la publicacion de algunos tratados tedricos que determinaron su campo
de estudio, sus tareas y métodos de analisis.

El objeto de la estilistica es idéntico al de otras ciencias lingsisticas
(lingpistica general, historia del idioma, lexicologia, etc.) y radica en el estudio del
idioma (el sistema idiomatico en general) y también del habla. Peroila estilistica
estudia la lengua y el habla con un enfoque especial, es decir, posee su propio
aspecto de estudio. Partiendo de tos objetivos que persigue nuestra ciencia, se han
definido tres orientaciones fundamentales de investigacion: 1) estilistica de la
lengua (descriptiva, tradicional, estructural). Todos los términos son sindGnimos
equivalentes; 2) estilistica del habla, o funcional; 3) estilistica literaria, o de la
descodificacion.

La primera comprende la descripcion de las posibilidades estilisticas de las
unidades idiomaticas en todos los niveles (fonolégico, morfoldgico, Iéxico,
sintactico) de una lengua, en otras palabras, examina y clasifica los medios
idiomalicos expresivos, no solo favorece elegir versiones para transmitir un
contenido l6gico, sino también definir qué informacion adicional tiene cada una de
estas variantes. Es natural que el nucleo central de esta estilistica radique en el
estudio sobre la sinonimia idiomatica en el aspecto mas amplio.

Por ejemplo, las palabras cara, rostro, semblante, fisonomia, jeta, efigie,
visaje designan un solo objeto, contienen un significado neutral comin. Mediante
la eleccion de uno u otro sindonimos del grupo mencionado, surge, ademas de la
informacion neutral, una anexa, implicita, estrechamente ligada a las condiciones
exlralingpisticas (como tratan los interlocutores a esta cara).

La estilistica del habla, o funcional, tiende a investigar la conformidad del
uso de todos los recursos idiomaticos, en dependencia de las condiciones y fines de
la comunicacion. La estilistica funcional es la que descubre qué elementos del
lenguaje y por qué son los mas adecuados en las diferentes esferas de la
comunicacion (cientifica, oficial, publicista, etc.). Se sabe, que la lengua se realiza
en el habla, ésla, a su vez, encuentra su encarnacién en distintos textos. Es por eso
que el texto se representa como la categoria basica de la estilistica funcional.

La base de la tercera rama de la estilistica la constituye el andlisis de las
obras literarias. Acontecimientos, caracteres, ideas, emociones, la actitud del autor
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ante que se expone en la obra, todo se codifica en la literatura por el idioma. La
tarea de esta estilistica es la de investigar las leyes para componer un texto
literario, estudiar el entrelazamiento de los medios lingsisticos para transmitir el
tema y la idea de una obra. Ademas, analiza las formas de presentar el habla de los
personajes: dialogo, discurso directo e indirecto libre, particularidades lingiiisticas
del monologo interior, parrafo, etc. Esta variedad del andlisis figura en algunos
tratados estilisticos como "analisis en nombre del emisor de la informacion".

Actualmente estd en pleno desarrollo otro tipo de analisis, el de receptor y se
ha engendrado en su base una nueva orientacion estilistica, la de la
descodificacion. Esta ciencia se diferencia del enfoque tradicional por poner la
vista no en lo que queria expresar el autor, sino en lo que estd realmente expuesto
en un libro, pues la comunicacion se considera como un proceso de transmision de
informaciones de un emisor A a un receptor B a través de un medio C. En la
transmision y la recepcion de esa informacion se utiliza un cédigo especifico que
debe ser "codificado™ por el emisor y "descodificado" por el receptor”.

Los lingiiistas que se encargan de formar y desarrollar la rama mencionada,
aspiran a elaborar el método que permitira ensecar "el arte de ser lector", porque
sin una buena preparacion personal resulta inaccesible la comprension holgada y
nitida de la creacion literaria que lleva implicita una transformacion estética de la
realidad.

La estilistica de la descodificacion es una ciencia sobre el método universal
para interpretar un texto, y este método incluye a su vez, una serie de
procedimientos y técnicas que pueden y deben ser ensecadas. De acuerdo con lo
antes mencionado, cada rama de la estilistica se dedica a un analisis peculiar,
propio para cada orientacion, pero siempre implica una observacion de todos los
niveles, desde el fonoldgico hasta el sin lactico. Cada rama estilistica se escinde en
subformaciones: estilistica fonoldgica, morfologica, 1éxica y sintactica.

Por ejemplo, la morfoestilistica, como parle de la estilistica descriptiva,
investiga las posibilidades expresivas del sistema gramatical: en el marco de la
estilistica funcional su objetivo es determinar las regularidades, normas y
diferencias del funcionamiento del sistema morfoldgico de una lengua en varios
estilos.

La siguiente orientacion estilistica, la estilistico literaria trata de establecer
las potencias afectivas de las categorias morfologicas en las obras literarias.

La estilistica, en el pleno uso de la palabra, representa un nivel superior de la
estructura linguistica, el nivel donde se cruzan singularmente otros niveles
idiomaticos.

Resumiendo el material expuesto en las paginas anteriores se puede afirmar
que la estilistica es una ciencia que versa sobre las mas eficaces formas de expresar
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pensamientos y sensaciones humanas, ciencia sobre los recursos expresivos del
lenguaje.

Entre los conceptos fundamentales de la estilistica moderna figuran los de
connotacion, norma estilistica y funcion estilistica.

El término connotaeion tiene diversas acepciones en la literatura linguistica
actual.

Analicemos una de las mas usuales que se relaciona con los fines del analisis
estilistico:

Connotacién es una informacion expresiva adicional que forma parte de la
semantica de las unidades idiomaticas y expresa una actitud emocional, apreciativa
y estilisticamente marcada del sujeto del habla respecto a la realidad.

Como se ve, la connotacion comprende los componentes emocional,
apreciativo, expresivo y estilistico. La palabra tiene un componente emocional en
el caso de expresar cierta emocion: alegria, ira, desprecio etc. El componente
apreciativo consisle en que una unidad idiomalica puede dar una apreciacion
positiva o negativa de algiin fenomeno, la expresividad sirve para subrayar o
intensificar lo que es denotado por la palabra. El ultimo componente estilistico se
correlaciona con cierto estilo funcional.

Mientras que el primer término es neutral y no posee connotacién emocional
ni apreciativa, la palabra gringo lleva una connotacion negativa y una réplica de
desprecio. Este tipo de asociaciones puede observarse en cualquier esfera del
Iéxico. A.Alonso cita una serie de palabras que denolan la edad de una persona y
hace observaciones referentes a su evocacion: "Viejo nos habla de edad de una
persona, anciano afiade nuestro respeto, vejestorio nuestro menosprecio”.

La expresividad puede basarse en una imagen. He aqui una serie de
sindnimos que denotan la accion de apoderarse violenta e ilegalmente del gobierno
de un pais o de alguno de los poderes del misino: putch, golpe de estado, gorilazo.
La imagen del ultimo miembro gorilazo que se apoya en la comparacién con un
mono antropomorfo, muy fuerte y fiero, posee calidad reformativa, le olorga a la
palabra una connotacion de ira y desprecio.

Asimismo es importante destacar que cada elemento literario, sea una coma
0 punto, o una palabra pueden poseer sentido adicional. Para sentir esta
connotacién, debe estar uno muy bien preparado desde el punto de vista linguistico
y estético. A. Alonso ha escrito al respecto: "Tengamos en cuenta que en la
literatura /.../ el autor se dirige a un lector culto y deseablemente refinado".

Norma es uno de los conceptos fundamentales de la estilistica. La norma la
percibimos y sentimos, partimos y nos valemos de algun criterio cuando decimos:
"no est4 bien, asi no se dice en espafiol, eso no suena". Sin embargo, a través de los
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autores mas destacados se puede comprobar que este fendbmeno no siempre
mantiene unos limites fijos ni posee una definicién comiinmente aceptada.

El concepto "norma" se relaciona con los de "sistema de la lengua",
"estructura de la lengua" y "uso".

El sistema contiene las posibilidades sistematicas de los modelos y tipos que
existen en un idioma. Por estructura se entienden las posibilidades realizadas del
sistema. El uso es correlato del sistema y abarca la totalidad de la actividad
idiomadtica y sus resultados: textos escritos, orales, etc.

La norma se puede considerar corno un conjunto de recursos del lenguaje
utilizados regularmente y considerados como socialmente obligatorios por una
comunidad linguistica.

No existe una norma universal que sea valida para todos los casos de
comunicacion. Los linguislas y estilistas destacan una serie de normas que se
diferencian por su caracter obligatorio y la amplitud de la esfera de aplicacion.

En los tratados estilisticos no hay clasificaciones unanimes de las normas.
K.Dolinin destaca, por ejemplo, cuatro normas principales: norma idiomatica en su
comprension amplia y limitada, norma literaria y la de géneros. Segun
Z.Jovanskaya, existen las normas idiomatica, literaria, neutral, comunicativa y la
norma interna de un cierto estilo funcional.

Vamos a analizar brevemente las normas principales:

1. La norma mas general y amplia es la idiomatica o universal que alafie a
una lengua nacional con todas las diferencias usuales. Las normas de un idioma se
determinan con el sistema de este idioma. Segun H. Coseriu, el sistema "es la
totalidad de las realizaciones posibles; comprende también lo que aun tio ha sido
realizado, pero que existe virtalmente, lo que es "posible", es decir, lo que puede
ser formado de acuerdo con las reglas que rigen en la lengua™ |110|. Citemos un
ejemplo. "Sacapuntas, aunque no existe en el espafiol, es perfectamente legitimo
desde el punto de vista del sistema (véase sacanuielas, sacapelotas, sacaboias,
sacacorchos, etc.). A diferencia del sistema, la norma idiomatica comprende todo
lo que ya "existe", lo que esta realizado en la comunidad linguistica. Violar estas
normas equivale a usar modelos y tipos que son imposibles en esta lengua lo que
origina la falta de comprension entre interlocutores. En su mayoria los "culpables"
son los extranjeros.

2. A diferencia de la primera variedad de normas que no se relaciona con la
estilistica, la norma literaria atafie directamente a nuestra ciencia. Los criterios de
la norma literaria en el aspecto historico son la tradicion idiomatica, la herencia del
pasado, la lengua de la literatura clasica. En su uso actual la norma "se asemeja" al
habla que es considerada como "habla patrén", o sea el habla de la gente culta,
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redactores, maestros, profesores, etc., al habla que escuchamos por la radio y
television, el teatro, etc.

ESTUDIO DE LA DIVERSIDAD CULTURAL Y LINGUISTICA
Y UTILIZACION DEL DICCIONARIO EN EL AULA

Aunque nos disgusta reconocerlo, lo que decia Quevedo sobre la
Universidad de su tiempo se puede seguir utilizando para hablar de lo que ocurre
en nuestros dias. Muchos de los que de ahi salen no estan preparados para la vida
profesional y no han aprendido mas que lo suficiente para aprobar las asignaturas.
Y si hablamos de su experiencia con la literatura, el diagnostico es todavia mas
alarmante. Este trabajo, una propuesta de como acercarnos a los textos literarios en
el aula, nace de la reflexion sobre el papel de la Universidad y del profesor en la
ensefianza de la literatura, ya que ".. .a todos —docentes y discentes— nos
conviene tomar conciencia, con la maxima crudeza y urgencia, que hay que
relanzar el prestigio de la Universidad, fomentando de verdad y sin demagogia, el
interés por el estudio y la investigacion.”

Parto de mi experiencia como estudiosa de literatura, profesora de lengua
espanola y literatura espafiola e hispanoamericana en una universidad brasilena, y
de nuestra preocupacion por formar debidarnente a los futuros profesores de
espafiol como lengua extranjera. Muchos afios atras, en su conferencia Travailler
autrement, el escritor y profesor Jean Ricardou (1977: 21) afirm6 que para ensefiar
literatura tendriamos que reunir tres condiciones fundamentales: la de ser profesor
("I'enseignant"), critico ("l'enseignant doit devenir ce qu'on nomme un théoricien),
y escritor ("l'enseignant doit devenir cequ'on nomme un écrivain"). Ya en aquella
ocasion le reprocharon por la exigencia excesiva y poco realista. Pero si pensamos
en el profesor "ideal" veremos que tenia razon. Un profesor que dominara estas
tres facetas del quehacer literario, comprenderia mejor los mecanismos presentes
en la creacion y analisis de textos literarios y podria plantearse el mejor camino
para la ensefanza de la literatura, haciéndola mas atractiva para el alumno: "Del
docente se piden por lo tanto los conocimientos del critico en torno a teoria y
critica literarias, asi como de literatura, a fin de realizar un comentario oportuno,
pero ademas, un arte especial para hacer que el proceso de acercamiento a un texto
despierte el interés de sus alumnos, cosa tan fundamental como la anterior en el
proceso didactico."

El profesor de literatura en la Universidad se enfrenta con un publico que
presenta una doble caracteristica: en primer lugar, es un alumno de filologia vy,
como tal, necesita recibir una formacion literaria; por otra parte es un futuro
profesor de lengua y literatura en secundaria, de cursos de preparacion para la
selectividad, en el caso de Brasil, 0 en centros de idiomas y necesita, ademas, una
formacion didactica. Las necesidades de este alumno deben condicionar el trabajo
del profesor: pensando en ¢l tiene que reflexionar sobre los objetivos y la
metodologia que utilizard en la ensefianza de la literatura y, mas especificamente,
en el abordaje del texto literario.
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"formacion literaria", como en el aula de espafiol como lengua extranjera: con ¢l
formamos lectores, presentamos géneros literarios, comentamos diferentes estilos,
viagjamos por la historia de la literatura, contemplamos culturas distintas,
estimulamos la creatividad, etc.; pero también abordamos cuestiones lingiiisticas,
ensefiamos nuevas palabras, incitamos a una produccion oral, y realizamos una
infinidad de actividades para que nuestro alumno perfeccione cada vez mas su
conocimiento de la literatura y de la lengua. Para esta investigacion proponemaos
utilizar los textos literarios en el aula con una doble funcion: el estudio
comparativo y el abordaje de diferencias en el 1éxico entre variantes diatopicas.
Nuestro objetivo es proponer que, para esta "formaciédn literaria" del alumno de
filologia, el estudio del texto literario se haga en el ambito de la literatura
comparada, porque esta ofrece una perspectiva mucho mas amplia y nos permite
movernos entre varios contextos culturales y lingiiisticos. Dario Villanueva afirma
que la literatura comparada es "el estudio de la literatura mas alla de los limites de
una unica literatura nacional, y eso complementariamente al estudio de las
relaciones entre la literatura y otros campos de la cultura™.

El estudio comparativo de textos, en este caso de autores espaioles ¢
hispanoamericanos, permite al alumno descubrir la presencia o la transposicion, de
un universo literario a otro y de polisistema a polisistema, de los mismos temas,
géneros y constantes literarias.

Pero ademas puede advertir las divergencias entre las obras y autores y
conocer manifestaciones literarias y culturales de diversa indole, enriqueciendo su
caudal de informacién sobre las varias literaturas, acercandose a los procesos de la
creacion literaria y, sobre todo, aumentando su capacidad para disfrutar de la
lectura. Segiin Mendoza Filidla: "El objeto de la LC no es detectar exclusivamente
las coincidencias y paralelismos, sino que también atiende a las diferencias. En
este sentido, el establecimiento de correlaciones entre producciones concretas es un
buen recurso didactico para apreciar y consolidar los rasgos especificos de cada
una que serviran para construir un conocimiento coherente. En su propuesta de
innovacion curricular, este estudioso defiende la incorporacion de la literatura
comparada tanto para el estudio de las literaturas en universos bilingilies, COMo para
la ensefianza de una literatura en lengua extranjera: "El interés didactico de este
enfoque esta basado en el hecho de que la metodologia comparativa requiere del
alumno-lector la activacion de diversos saberes y habilidades lingiiisticos, asi
como el desarrollo de estrategias de observacion para percibir los contrastes
expresivos entre producciones escritas en las primeras lenguas que usa y estudia.
Igualmente sucederia en el caso de que se incluyeran obras o textos en alguna
lengua extranjera, en cuyo caso, ademas, se apreciara una nueva funcionalidad de
la literatura en el aprendizaje de lengua extranjera, que estimulara la actividad
receptora e interpretativa ante producciones de caracter multicultural y creativo."
Para lo que, en este trabajo, llamamos la "formacion didactica" de este alumno,
(futuro profesor al que ayudaremos a activar sus "saberes y habilidades
lingiiisticas" a través de la literatura comparada) proponemos el estudio del texto
literario también con un método comparativo, pero con otro objetivo: acercarse a
las diferencias en el Iéxico, y buscar maneras de ensefiarlo en un aula de espafiol
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lengua extranjera, conforme lo que afirma Josepa Vilurbina (1993:168): "... alli, en
el texto, es donde las palabras cobran el sentido verosimil y completo que les
corresponde. En el texto, como en nuestra memoria, las palabras estan ligadas a
frases, situaciones, historias y sentimientos y asi es como debemos trabajarlas, a
partir de un mundo que despierte en el lector-estudiante la necesidad de
conocimiento."

En lo que se refiere a la lengua espafola, el ambito para este tipo de comparacion
(la de usos lingiiisticos y recursos expresivos) es practicamente infinito: "Una
lengua, como la espafiola por ejemplo, es un sistema social de comunicacion y de
expresion, un sistema de signos orales. Un sistema complejo y flexible que permite
pluralidad de usos mas o menos generalizables y sistematizables por cuestiones
geograficas, de estratos sociales o de niveles de lengua, un sistema que permite
usos artisticos y variedad de jergas."”

El repertorio de textos literarios en lengua espafiola, solo en la Peninsula, ya es de
por si abrumador y muy valioso. Cuando a este universo afiadimos los textos de
autores hispanoamericanos, elevamos al grado maximo la diversidad Iéxica,
materia prima excelente para la clase de espafiol lengua extranjera. El futuro
profesor puede moverse en estos dos mundos. Segin Tresserras, ".. .el estudio de la
Lengua es muy Tutil realizarlo sobre textos literarios por ofrecer, entre otras cosas,
modelos de usos lingiiisticos y porque en ellos se dan, de modo eminente, los
recursos expresivos del idioma.

El método utilizado en este caso es un abordaje comparativo de textos literarios de
autores espafioles ¢ hispanoamericanos contemporaneos, y consiste en estudiar,
con la ayuda del diccionario, las distintas palabras utilizadas entre Espafia ¢
Hispanoamérica para denominar los mismos seres, objetos y conceptos. La
seleccion de los textos es un aspecto fundamental para el éxito de las actividades.
Preferimos los cuentos cortos, porque se pueden realizar trabajos que se concluyen
en una sola clase, y los textos contemporaneos porque "hablan" méas directamente
al alumno, ya que estan mas cerca de su vision de mundo.

Este tipo de abordaje plantea una cuestion fundamental: ;como usar el diccionario
de una manera ludica en la clase de E/LE? ;Como prepararemos nuestro alumno
para que, a su vez, cuando sea profesor, desarrolle actividades interesantes a partir
del diccionario? Cada profesor debe buscar las técnicas que mas se adapten a sus
objetivos y a las necesidades e intereses de los alumnos, aunque podamos sugerir
aqui algunas actividades para el estudio del 1éxico con la utilizacion del diccionario
en el aula. Tras la lectura de textos de autores espafioles ¢ hispanoamericanos por
todos los alumnos, se puede:

— Dividir el grupo de alumnos en dos. El grupo con el texto del autor espafiol,
elige unas cuantas palabras de posible dificultad para el otro grupo, busca su sen-
tido en el diccionario, pero no lo revela. Presenta la definicion de estas palabras a
través de mimicas o dibujos. El otro grupo intentard adivinar cudl es la palabra,
buscandola en el texto. Se hace lo mismo con el texto del autor hispanoamericano.
— Entregar a cada alumno tarjetas con definiciones de palabras de los textos para
que, fijandose en el contexto, descubra a qué palabra corresponde cada definicion.
Una variacion puede ser un juego entre grupos para ver quién las descubre mas
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rapido. Y, tras la lectura y discusiéon de textos cortos, se pueden realizar
actividades como:

- Elegir palabras de un texto hispanoamericano y pedir que los alumnos lo rees-
criban utilizando variantes diatdpicas de diversos paises, con la ayuda de un dic-
cionario de americanismos.

- Pedir a los alumnos que rescriban un texto cambiando algunas palabras por sus
antonimos, creando historias totalmente distintas.

Estas son solo algunas muestras de lo que se puede hacer a partir de los textos, ya
que ellos son una fuente inagotable de recursos para la ensefianza de la literatura y
de la lengua. Creemos que los alumnos agradeceran nuestro empefio en
proponerles un estudio comparativo de textos, puesto que se sienten motivados a
ponerse en contacto con varias manifestaciones literarias y variantes lingiiisticas
del mundo hispanico, lo que estimula y facilita el aprendizaje del léxico y
convierte el diccionario en un instrumento mas funcional y mas ludico.

La ensefianza es un proceso que no acaba nunca y en el que el profesor también
sigue aprendiendo: "El docente sera un orientador, un sembrador de semillas, no un
sefior feudal.

Sus conocimientos, por mucho que sepa, son débiles, para basar en ellos su
autoridad o una autoridad de saberlo todo que raya mas con la magia que con la
ciencia (es imposible a un hombre abarcarlo todo). Ensefar aprendiendo sera su
lema."”

Las preguntas

Detincion de la estilistica funcional.

Concepto de estilo funcional.

Clasficacion de los estilos funcionales de la lengua espafiola.

Concepto de rasgo distuntivo del estilo.
Bibliografia

1. T.N.Shishkova “Eslilistica de la lengua espafiola”. Madrid 1994

2. Pérez-Rioja J.A.“Eslilistica Comentario de textos y redaccién”.Madrid
1995

3. Herndndez de Mendoza “Introduccion a la estilistica de la lengua”. La
Habana 2001

2- Conferencia
Tropos basados en la metafora o en metonomia.

En el lenguaje poético propio al eslilo artistico literario las palabras suelen
emplearse en significados que no estan reflejados en los diccionarios. Estas nuevas
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acepciones se basan en la traslacion, que consiste en que cierto vocablo que
denomina algiin objeto o fendmeno se emplea para designar otro objeto o
fenomeno. Esta traslacion del significado influye en la expresividad de las
palabras. Los versos lorquianos Se rompen las copas / de la madrugada pueden ser
expresados con otras palabras, por ejemplo; Se rompe el silencio / de la
madrugada. Pero la palabra copa empleada en sentido traslaticio da nueva idea
sobre el silencio matinal, subrayando su fragilidad cristalina.

El empleo de la palabra en sentido traslaticio con el fin de caracterizar cierto
objeto o fenomeno, o crear una imagen poética se llama tropo.

El tropo se basa en la coincidencia de dos significados: el significado directo o
nominativo de la palabra registrada en los diccionarios y el situacional o contextual
que lo relaciona con cierto caso de empleo. Gracias a la coincidencia o
combinaciéon de ambos significados, se crea una imagen nueva, se revelan otros
rasgos y caracteristicas en el objeto o fendmeno denominado.

Entre los tropos mas importantes figuran la metafora, la metonimia, la sinécdoque,
la perifrasis, la personificacion, el epiteto, la ironia, la hipérbole, la antonomasia y
la litote. A las dos primeras, metafora y metonimia, pueden ser reducidos los
restantes medios tropoldglcos.

|. METAFORA Y METONIMIA

1 Metafora significa traslacion y consiste en la traslacion del significado
apoyandose en una relacion de semejanza.

Bajo el término metafora se suele considerar solo un esquema estructural cuando
¢sta es expresada por una sola palabra. En muchos estudios linguisticos y
estilisticos esta variedad de la metafora obtuvo el nombre de metafora-enigma.
Como ejemplo de metafora-enigma, puede citarse la imagen de la espada que se
descifra como los dedos de la mano en la poesia lorquiana "La guitarra”: YO,
guitarra! / corazon malherido por cinco espadas. Las metaforas de este tipo se
Ilaman unimembres (in absentia) porque en éstas existe la imagen (por ejemplo,
espada) pero se debe adivinar la palabra a la que se refiere esta imagen (los dedos
de la mano).

Ademds de la metafora-enigma, figuran las llamadas metaforas bimembres fin
praesentia), en las que se descubre tanto la imagen poética o metaférica como la
palabra a la que ésta se refiere: metafora-aposicion (La higuera brota su viento con
la lija de sus ramas/y el monte, gato gardurio,/eriza sus pilas agrias), metafora-
comparacion (1a barca rosa de su vivir (G. Mistral), barca de mi vida (R. Dario) y
oiras. En los ejemplos citados estd nombrada la palabra con la que se correlaciona
la imagen metaforica: en el primer caso la metafora gato gardurio esta ligada con
la palabra monte, en el segundo, se indica la semejanza de la barca (metafora) y la
vida.
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Tanto las metaforas unimembres como las bimembres pueden ser complejas o
desarrolladas: para entender la imagen de las metaforas desarrolladas se debe
estudiar el contexto que algunas veces puede ser muy extenso. Asi, el nombre
metaforico del libro de J. Cortazar "Rayuela" se entiende sélo después de haber
leido loda la novela: la rayuela es nuestra vida.

Hablando de la metafora se debe mencionar la llamada generacion del 27 (J.
Guillen, F. Garcia Lorca, J. R. Jiménez y otros). Esta generacion tiene una poética
en que vemos un culto especial a la metafora. EsEe culto es parte de la tradicion
poética espaiola (cf. Gongora y otros poetas del Siglo de Oro). El eminente poeta
Federico Garcia Lorca, que pertenece a esta generacion, se ha distinguido por su
novedad en el manejo de la metafora. Existe la expresion "metafora lorquiana" que
se refiere a tales creaciones poéticas como araria del olvido, araiia del silencio,
migajas de besos y muchisimas mas.

A la metafora la llaman "la reina de los tropos". Los estilistas la denominan
también "iropo perfecto" distinguiéndola entre otros tropos que son "imperfectos".
El estudio estilistico es, anle todo, una busqueda de intenciones y partiendo de ello,
debemos ocuparnos especialmente .de determinar el papel particular que se le
asigna a la metafora en un lexto delimitado.

Con la metafora se logra, ante todo, crear una imagen pintoresca de la realidad.
Debido a eso, la tradicion retorica y literaria ha visto en la imagen y en la metafora
so6lo unornamento del eslilo. Pero en una creacion poética las imagenes
metaforicas no se requieren solo para una funcidon ornamenlal (aunque €sta también
puede existir). El proposito principal de la metafora consiste en aclarar lo que
queremos hacer comprender, en acercar al lector el objeto que se describe, en
destacar cierto rasgo o caracteristica. B. Tomashevski escribe que para influir
directamenie en nuestros sentimientos se requiere una vision concreta del rasgo al
cual es llamada nuestra atencion. Tal visidon se alcanza mediante la comparacion
con un objeto o fendémeno que lleva este rasgo. Pero, a diferencia de una simple
comparacion, la metafora permite concebir instantaneamente ideas muy complejas,
como dijera Garcia Lorca la metafora "une dos mundos antagdnicos por medio de
un salto ecuestre que da la imaginacion".

Ademas de su funcion ornamental y la de crear una imagen concisa. la metafora es
capaz, de dar una valoracion expresiva. Se ha notado que al usar en calidad de
metafora una palabra que designa una realidad inferior o vulgar, vil o grosera se
disminuye la valoracién expresiva al revés, dar a un objeto el nombre de una
realidad considerada como superior, aumenla su valor.

En la prosa y poesia suelen emplearse nombres de animales que pueden llevar una
enorme carga apreciativa y expresiva.
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Las preguntas
e [Qué metafora y metonimia?
e ;Por qué tropos basados en la metéfora o en la metonimia?
e ;Qué medios tropologicos tradicionales y originales?

Bibliografia

1. T.N.Shishkova “Eslilistica de la lengua espanola”. Madrid 1994

2. Pérez-Rioja J.A.“Eslilistica Comentario de textos y redaccion”.Madrid 1995

3. Hernandez de Mendoza “Introduccion a la estilistica de la lengua”. La Habana
2001

Alburquerque R. Jornadas Internacionales de Didéctica del Espafiol como Lengua
Extranjera, Madrid 2000.
Alvarez Méndez, J.M., Teoria lingiiistica y ensefianza de la lengua. Madrid 1987.
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IV. AMAJIUA MAIIFYJOTJAP MASMYHHU

1- Seminario
Conceptos fundamentales de la estilistica actual. La norma y funcion
estilistica.
El plano
1. Detincion de la estilistica funcional.

2. Concepto de estilo funcional.
3. Clasficacion de los estilos funcionales de la lengua espafiola.
4. Concepto de rasgo distuntivo del estilo.
Objeto de la clase: Aumentar los lexicos de los estudiantes, analizar las palabras

desconocidas, comentar el tema.
Tareas pedagogicas:

1.Hacer conocer con el objeto y tarea del seminario.

2.En el periodo de la clase hacerse conocer con palabras desconocidas y analizar
las segun de la punta del seminario.

o Analizar el significado de Iéxicos;

o Ayudar para traducir y analizar las palabrar desconocidas del tema;

o Decir el objetivo del seminario y contar la tarea;

o Demostrar la relacion comun entre comunicacion, entre los tipos de la
traduccion;

o Informar sobre las complicaciones que existen en el proceso de traduccion;

o Tener en cuenta los objetivos de la traduccion;

Tecnicas y manera de ensecar:

o informacion
o ataque intellectual

o Kklaster, blis-preguntas.
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Herramientas de ensecar:

o informaciones

o los presentaciones y video

o lapizarra, latiza, trapo, papel de pega, los papeles de la forma A3.
Aspectos de ensefiansa.

o Individualmente

o frontalmenta

o trabajar con los grupos.
Condiciones enseiianza

o Computador y proyector

o proyektor y todos los condiciones que tiene en aula.
Obcervacion y valoracion

o Examinar oralmente

o preguntas —respuestas

o control el si mizmo

o valorasion segun el sistema de notacion.

En el parrafo anterior ya hemos intentado demostrar que la estilistica como
ciencia linguistica independiente empez6 a formarse en los acos 20—30 de nuestro
siglo con la publicacion de algunos tratados tedricos que determinaron su campo
de estudio, sus tareas y métodos de analisis.

El objeto de la estilistica es idéntico al de otras ciencias lingbisticas
(lingpistica general, historia del idioma, lexicologia, etc.) y radica en el estudio del
idioma (el sistema idiomatico en general) y también del habla. Peroila estilistica
estudia la lengua y el habla con un enfoque especial, es decir, posee su propio
aspecto de estudio. Partiendo de tos objetivos que persigue nuestra ciencia, se han
definido tres orientaciones fundamentales de investigacion: 1) estilistica de la
lengua (descriptiva, tradicional, estructural). Todos los términos son sindénimos
equivalentes; 2) estilistica del habla, o funcional; 3) estilistica literaria, o de la
descodificacion.

La primera comprende la descripcion de las posibilidades estilisticas de las
unidades idiomaticas en todos los niveles (fonologico, morfolégico, léxico,
sintactico) de una lengua, en otras palabras, examina y clasifica los medios
idiomalicos expresivos, no soOlo favorece elegir versiones para transmitir un
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contenido 16gico, sino también definir qué informacion adicional tiene cada una de
estas variantes. Es natural que el nucleo central de esta estilistica radique en el
estudio sobre la sinonimia idiomatica en el aspecto mas amplio.

Por ejemplo, las palabras cara, rostro, semblante, fisonomia, jeta, efigie,
visaje designan un sélo objeto, contienen un significado neutral comin. Mediante
la eleccion de uno u otro sindbnimos del grupo mencionado, surge, ademas de la
informacidn neutral, una anexa, implicita, estrechamente ligada a las condiciones
exlralingpisticas (como tratan los interlocutores a esta cara).

La estilistica del habla, o funcional, tiende a investigar la conformidad del
uso de todos los recursos idiomaticos, en dependencia de las condiciones y fines de
la comunicacion. La estilistica funcional es la que descubre qué elementos del
lenguaje y por qué son los mas adecuados en las diferentes esferas de la
comunicacion (cientifica, oficial, publicista, etc.). Se sabe, que la lengua se realiza
en el habla, ésla, a su vez, encuentra su encarnacién en distintos textos. Es por eso
que el texto se representa como la categoria basica de la estilistica funcional.

La base de la tercera rama de la estilistica la constituye el analisis de las
obras literarias. Acontecimientos, caracteres, ideas, emociones, la actitud del autor
ante que se expone en la obra, todo se codifica en la literatura por el idioma. La
tarea de esta estilistica es la de investigar las leyes para componer un texto
literario, estudiar el entrelazamiento de los medios lingpisticos para transmitir el
tema y la idea de una obra. Ademads, analiza las formas de presentar el habla de los
personajes: didlogo, discurso directo e indirecto libre, particularidades lingiiisticas
del monologo interior, parrafo, etc. Esta variedad del analisis figura en algunos
tratados estilisticos como "analisis en nombre del emisor de la informacion".

Actualmente est4 en pleno desarrollo otro tipo de analisis, el de receptor y se
ha engendrado en su base una nueva orientacion estilistica, la de la
descodificacion. Esta ciencia se diferencia del enfoque tradicional por poner la
vista no en lo que queria expresar el autor, sino en lo que est4 realmente expuesto
en un libro, pues la comunicacion se considera como un proceso de transmision de
informaciones de un emisor A a un receptor B a través de un medio C. En la
transmision y la recepcion de esa informacion se utiliza un cédigo especifico que
debe ser "codificado™ por el emisor y "descodificado™ por el receptor".

Los lingiiistas que se encargan de formar y desarrollar la rama mencionada,
aspiran a elaborar el método que permitira ensecar "el arte de ser lector", porque
sin una buena preparacion personal resulta inaccesible la comprension holgada y
nitida de la creacion literaria que lleva implicita una transformacion estética de la
realidad.

La estilistica de la descodificacion es una ciencia sobre el método universal
para interpretar un texto, y este método incluye a su vez, una serie de
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procedimientos y técnicas que pueden y deben ser ensecadas. De acuerdo con lo
antes mencionado, cada rama de la estilistica se dedica a un analisis peculiar,
propio para cada orientacidon, pero siempre implica una observacion de todos los
niveles, desde el fonoldgico hasta el sin lactico. Cada rama estilistica se escinde en
subformaciones: estilistica fonologica, morfoldgica, 1éxica y sintactica.

Por ejemplo, la morfoestilistica, como parle de la estilistica descriptiva,
investiga las posibilidades expresivas del sistema gramatical: en el marco de la
estilistica funcional su objetivo es determinar las regularidades, normas y
diferencias del funcionamiento del sistema morfoldgico de una lengua en varios
estilos.

La siguiente orientacion estilistica, la estilistico literaria trata de establecer
las potencias afectivas de las categorias morfoldgicas en las obras literarias.

La estilistica, en el pleno uso de la palabra, representa un nivel superior de la
estructura linguistica, el nivel donde se cruzan singularmente otros niveles
idiomaticos.

Resumiendo el material expuesto en las paginas anteriores se puede afirmar
que la estilistica es una ciencia que versa sobre las mas eficaces formas de expresar
pensamientos y sensaciones humanas, ciencia sobre los recursos expresivos del
lenguaje.

Entre los conceptos fundamentales de la estilistica moderna figuran los de
connotacion, norma estilistica y funcion estilistica.

El término connotaeion tiene diversas acepciones en la literatura linguistica
actual.

Analicemos una de las mas usuales que se relaciona con los fines del analisis
estilistico:

Connotacion es una informacion expresiva adicional que forma parte de la
semantica de las unidades idiomaticas y expresa una actitud emocional, apreciativa
y estilisticamente marcada del sujeto del habla respecto a la realidad.

Como se ve, la connotacion comprende los componentes emocional,
apreciativo, expresivo y estilistico. La palabra tiene un componente emocional en
el caso de expresar cierta emocion: alegria, ira, desprecio etc. El componente
apreciativo consisle en que una unidad idiomalica puede dar una apreciacion
positiva o negativa de algin fendémeno, la expresividad sirve para subrayar o
intensificar lo que es denotado por la palabra. El ultimo componente estilistico se
correlaciona con cierto estilo funcional.

Mientras que el primer término es neutral y no posee connotacién emocional
ni apreciativa, la palabra gringo lleva una connotacion negativa y una réplica de
desprecio. Este tipo de asociaciones puede observarse en cualquier esfera del
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Iéxico. A.Alonso cita una serie de palabras que denolan la edad de una persona y
hace observaciones referentes a su evocacion: "Viejo nos habla de edad de una
persona, anciano afiade nuestro respeto, vejestorio nuestro menosprecio".

La expresividad puede basarse en una imagen. He aqui una serie de
sinénimos que denotan la accion de apoderarse violenta ¢ ilegalmente del gobierno
de un pais o de alguno de los poderes del misino: putch, golpe de estado, gorilazo.
La imagen del Gltimo miembro gorilazo que se apoya en la comparacion con un
mono antropomorfo, muy fuerte y fiero, posee calidad reformativa, le olorga a la
palabra una connotacion de ira y desprecio.

Asimismo es importante destacar que cada elemento literario, sea una coma
0 punto, o una palabra pueden poseer sentido adicional. Para sentir esta
connotacidn, debe estar uno muy bien preparado desde el punto de vista linguistico
y estético. A. Alonso ha escrito al respecto: "Tengamos en cuenta que en la
literatura /.../ el autor se dirige a un lector culto y deseablemente refinado".

Norma es uno de los conceptos fundamentales de la estilistica. La norma la
percibimos y sentimos, partimos y nos valemos de algln criterio cuando decimos:
"no esta bien, asi no se dice en espafiol, eso no suena". Sin embargo, a través de los
autores mas destacados se puede comprobar que este fendmeno no siempre
mantiene unos limites fijos ni posee una definicidon comiinmente aceptada.

El concepto "norma" se relaciona con los de "sistema de la lengua”,
"estructura de la lengua" y "uso".

El sistema contiene las posibilidades sistematicas de los modelos y tipos que
existen en un idioma. Por estructura se entienden las posibilidades realizadas del
sistema. El uso es correlato del sistema y abarca la totalidad de la actividad
idiomatica y sus resultados: textos escritos, orales, etc.

La norma se puede considerar corno un conjunto de recursos del lenguaje
utilizados regularmente y considerados como socialmente obligatorios por una
comunidad linguistica.

No existe una norma universal que sea valida para todos los casos de
comunicacion. Los linguislas y estilistas destacan una serie de normas que se
diferencian por su caracter obligatorio y la amplitud de la esfera de aplicacion.

En los tratados estilisticos no hay clasificaciones unanimes de las normas.
K.Dolinin destaca, por ejemplo, cuatro normas principales: norma idiomatica en su
comprension amplia y limitada, norma literaria y la de géneros. Segun
Z.Jovanskaya, existen las normas idiomatica, literaria, neutral, comunicativa y la
norma interna de un cierto estilo funcional.

Vamos a analizar brevemente las normas principales:

1. La norma mas general y amplia es la idiomatica o universal que alafe a
una lengua nacional con todas las diferencias usuales. Las normas de un idioma se
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determinan con el sistema de este idioma. Segiun H. Coseriu, el sistema "es la
totalidad de las realizaciones posibles; comprende también lo que atn tio ha sido
realizado, pero que existe virtalmente, lo que es "posible", es decir, lo que puede
ser formado de acuerdo con las reglas que rigen en la lengua™ |110|. Citemos un
ejemplo. "Sacapuntas, aunque no existe en el espanol, es perfectamente legitimo
desde el punto de vista del sistema (v€ase sacanuielas, sacapelotas, sacaboias,
sacacorchos, etc.). A diferencia del sistema, la norma idiomatica comprende todo
lo que ya "existe", lo que esta realizado en la comunidad linguistica. Violar estas
normas equivale a usar modelos y tipos que son imposibles en esta lengua lo que
origina la falta de comprension entre interlocutores. En su mayoria los "culpables"
son los extranjeros.

2. A diferencia de la primera variedad de normas que no se relaciona con la
estilistica, la norma literaria atafie directamente a nuestra ciencia. Los criterios de
la norma literaria en el aspecto historico son la tradicion idiomatica, la herencia del
pasado, la lengua de la literatura clasica. En su uso actual la norma "se asemeja" al
habla que es considerada como "habla patrén", o sea el habla de la gente culta,
redactores, maestros, profesores, etc., al habla que escuchamos por la radio y
television, el teatro, etc.

En el parrafo anterior ya hemos intentado demostrar que la estilistica como
ciencia linguistica independiente empez6 a formarse en los acos 20—30 de nuestro
siglo con la publicacion de algunos tratados tedricos que determinaron su campo
de estudio, sus tareas y métodos de andlisis.

El objeto de la estilistica es idéntico al de otras ciencias lingbisticas
(lingpistica general, historia del idioma, lexicologia, etc.) y radica en el estudio del
idioma (el sistema idiomatico en general) y también del habla. Peroila estilistica
estudia la lengua y el habla con un enfoque especial, es decir, posee su propio
aspecto de estudio. Partiendo de tos objetivos que persigue nuestra ciencia, se han
definido tres orientaciones fundamentales de investigacion: 1) estilistica de la
lengua (descriptiva, tradicional, estructural). Todos los términos son sinénimos
equivalentes; 2) estilistica del habla, o funcional; 3) estilistica literaria, o de la
descodificacion.

La primera comprende la descripcion de las posibilidades estilisticas de las
unidades idiomadticas en todos los niveles (fonoloégico, morfologico, 1éxico,
sintdctico) de una lengua, en otras palabras, examina y clasifica los medios
idiomalicos expresivos, no solo favorece elegir versiones para transmitir un
contenido l6gico, sino también definir qué informacion adicional tiene cada una de
estas variantes. Es natural que el nucleo central de esta estilistica radique en el
estudio sobre la sinonimia idiomatica en el aspecto mas amplio.
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Por ejemplo, las palabras cara, rostro, semblante, fisonomia, jeta, efigie,
visaje designan un sélo objeto, contienen un significado neutral comin. Mediante
la eleccidon de uno u otro sinénimos del grupo mencionado, surge, ademas de la
informacidn neutral, una anexa, implicita, estrechamente ligada a las condiciones
exlralingpisticas (como tratan los interlocutores a esta cara).

La estilistica del habla, o funcional, tiende a investigar la conformidad del
uso de todos los recursos idiomaticos, en dependencia de las condiciones y fines de
la comunicacion. La estilistica funcional es la que descubre qué elementos del
lenguaje y por qué son los mas adecuados en las diferentes esferas de la
comunicacion (cientifica, oficial, publicista, etc.). Se sabe, que la lengua se realiza
en el habla, ésla, a su vez, encuentra su encarnacion en distintos textos. ES por eso
que el texto se representa como la categoria basica de la estilistica funcional.

La base de la tercera rama de la estilistica la constituye el andlisis de las
obras literarias. Acontecimientos, caracteres, ideas, emociones, la actitud del autor
ante que se expone en la obra, todo se codifica en la literatura por el idioma. La
tarea de esta estilistica es la de investigar las leyes para componer un texto
literario, estudiar el entrelazamiento de los medios lingbisticos para transmitir el
tema y la idea de una obra. Ademas, analiza las formas de presentar el habla de los
personajes: dialogo, discurso directo e indirecto libre, particularidades lingpbisticas
del monodlogo interior, parrafo, etc. Esta variedad del analisis figura en algunos
tratados estilisticos como "analisis en nombre del emisor de la informacion".

Actualmente estd en pleno desarrollo otro tipo de analisis, el de receptor y se
ha engendrado en su base una nueva orientacion estilistica, la de la
descodificacion. Esta ciencia se diferencia del enfoque tradicional por poner la
vista no en lo que queria expresar el autor, sino en lo que esta realmente expuesto
en un libro, pues la comunicacion se considera como un proceso de transmision de
informaciones de un emisor A a un receptor B a través de un medio C. En la
transmision y la recepcion de esa informacion se utiliza un cédigo especifico que
debe ser "codificado" por el emisor y "descodificado" por el receptor” 70, p.58.

Los linguistas que se encargan de formar y desarrollar la rama mencionada,
aspiran a elaborar el método que permitira ensecar "el arte de ser lector", porque
sin una buena preparacion personal resulta inaccesible la comprension holgada y
nitida de la creacion literaria que lleva implicita una transformacién estética de la
realidad.

La estilistica de la descodificacion es una ciencia sobre el método universal
para interpretar un texto, y este método incluye a su vez, una serie de
procedimientos y técnicas que pueden y deben ser ensecadas. De acuerdo con o
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antes mencionado, cada rama de la estilistica se dedica a un andlisis peculiar,
propio para cada orientacidon, pero siempre implica una observacion de todos los
niveles, desde el fonologico hasta el sin lactico. Cada rama estilistica se escinde en
subformaciones: estilistica fonologica, morfologica, 1éxica y sintactica.

Por ejemplo, la morfoestilistica, como parle de la estilistica descriptiva,
investiga las posibilidades expresivas del sistema gramatical: en el marco de la
estilistica funcional su objetivo es determinar las regularidades, normas y
diferencias del funcionamiento del sistema morfolégico de una lengua en varios
estilos.

La siguiente orientacion estilistica, la estilistico literaria trata de establecer
las potencias afectivas de las categorias morfologicas en las obras literarias.

La estilistica, en el pleno uso de la palabra, representa un nivel superior de la
estructura lingbistica, el nivel donde se cruzan singularmente otros niveles
1diomaticos.

Resumiendo el material expuesto en las paginas anteriores se puede afirmar
que la estilistica es una ciencia que versa sobre las mas eficaces formas de expresar

pensamientos y sensaciones humanas, ciencia sobre los recursos expresivos del
lenguaje.

Las preguntas

e Detincion de la estilistica funcional.
e Concepto de estilo funcional.

e Clasficacion de los estilos funcionales de la lengua espafiola.
e Concepto de rasgo distuntivo del estilo.

Bibliografia

1. T.N.Shishkova “Eslilistica de la lengua espafiola”. Madrid 1994

2. Pérez-Rioja J.A.“Eslilistica Comentario de textos y redaccion”.Madrid
1995

3. Herndndez de Mendoza “Introduccion a la estilistica de la lengua”. La
Habana 2001

2- Seminario
Tropos basados en la metafora o en metonomia.

El plano
e C(aracteristica del estilo coloquial.
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e Particularidades de la pronunciacion.
e (aracteristica del nivel morfolofico.

Objeto de la clase: Aumentar los lexicos de los estudiantes, analizar las palabras

desconocidas, comentar el tema.
Tareas pedagogicas:

1.Hacer conocer con el objeto y tarea del seminario.

2.En el periodo de la clase hacerse conocer con palabras desconocidas y analizar
las segun de la punta del seminario.

o Analizar el significado de Iéxicos;

o Ayudar para traducir y analizar las palabrar desconocidas del tema;

o Decir el objetivo del seminario y contar la tarea;

o Demostrar la relacion comun entre comunicacion, entre los tipos de la
traduccion;

o Informar sobre las complicaciones que existen en el proceso de traduccion;

o Tener en cuenta los objetivos de la traduccion;

Tecnicas y manera de ensecar:

o informacién
o ataque intellectual
o klaster, blis-preguntas.

Herramientas de ensecar:

o informaciones

o los presentaciones y video

o lapizarra, latiza, trapo, papel de pega, los papeles de la forma A3.
Aspectos de ensefiansa.

o Individualmente

o frontalmenta

o trabajar con los grupos.

Condiciones ensefianza
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o Computador y proyector

o proyektor y todos los condiciones que tiene en aula.

Obcervacion y valoracion
o Examinar oralmente
o preguntas —respuestas
o control el si mizmo

o valorasion segun el sistema de notacion.

En el lenguaje poético propio al eslilo artistico literario las palabras suelen
emplearse en significados que no estan reflejados en los diccionarios. Estas nuevas
acepciones se basan en la traslacidon, que consiste en que cierto vocablo que
denomina algin objeto o fendmeno se emplea para designar otro objeto o
fenomeno. Esta traslacion del significado influye en la expresividad de las
palabras. Los versos lorquianos Se rompen las copas / de la madrugada pueden ser
expresados con otras palabras, por ejemplo; Se rompe el silencio / de la
madrugada. Pero la palabra copa empleada en sentido traslaticio da nueva idea
sobre el silencio matinal, subrayando su fragilidad cristalina.

El empleo de la palabra en sentido traslaticio con el fin de caracterizar cierto
objeto o fendmeno, o crear una imagen poética se llama tropo.

El tropo se basa en la coincidencia de dos significados: el significado directo o
nominativo de la palabra registrada en los diccionarios y el situacional o contextual
que lo relaciona con cierto caso de empleo. Gracias a la coincidencia o
combinacion de ambos significados, se crea una imagen nueva, se revelan otros
rasgos y caracteristicas en el objeto o fendbmeno denominado.

Entre los tropos mds importantes figuran la metafora, la metonimia, la sinécdoque,
la perifrasis, la personificacion, el epiteto, la ironia, la hipérbole, la antonomasia y
la litote. A las dos primeras, metafora y metonimia, pueden ser reducidos los
restantes medios tropologlcos.

|. METAFORA Y METONIMIA

1 Metafora significa traslacion y consiste en la traslacion del significado
apoyandose en una relacion de semejanza.

Bajo el término metafora se suele considerar s6lo un esquema estructural cuando
ésta es expresada por una sola palabra. En muchos estudios linguisticos y
estilisticos esta variedad de la metafora obtuvo el nombre de metafora-enigma.

Como ejemplo de metafora-enigma, puede citarse la imagen de la espada que se
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descifra como los dedos de la mano en la poesia lorquiana "La guitarra": YO,
guitarra! / corazon malherido por cinco espadas. Las metaforas de este tipo se
[laman unimembres (in absentia) porque en ¢stas existe la imagen (por ejemplo,
espada) pero se debe adivinar la palabra a la que se refiere esta imagen (los dedos
de la mano).

Ademds de la metafora-enigma, figuran las llamadas metaforas bimembres fin
praesentia), en las que se descubre tanto la imagen poética o metaforica como la
palabra a la que ésta se refiere: metafora-aposicion (La higuera brota su viento con
la lija de sus ramas/y el monte, gato gardurio,/eriza sus pilas agrias), metdfora-
comparacion (la barca rosa de su vivir (G. Mistral), barca de mi vida (R. Dario) y
oiras. En los ejemplos citados estda nombrada la palabra con la que se correlaciona
la imagen metaforica: en el primer caso la metafora gato garduiio estd ligada con
la palabra monte, en el segundo, se indica la semejanza de la barca (metafora) y la
vida.

Tanto las metaforas unimembres como las bimembres pueden ser complejas o
desarrolladas: para entender la imagen de las metaforas desarrolladas se debe
estudiar el contexto que algunas veces puede ser muy extenso. Asi, el nombre
metaforico del libro de J. Cortazar "Rayuela" se entiende sélo después de haber
leido loda la novela: la rayuela es nuestra vida.

Hablando de la metafora se debe mencionar la llamada generacion del 27 (J.
Guillen, F. Garcia Lorca, J. R. Jiménez y otros). Esta generacion tiene una poética
en que vemos un culto especial a la metafora. EsEe culto es parte de la tradicion
poética espaiola (cf. Gongora y otros poetas del Siglo de Oro). El eminente poeta
Federico Garcia Lorca, que pertenece a esta generacion, se ha distinguido por su
novedad en el manejo de la metafora. Existe la expresion "metafora lorquiana" que
se refiere a tales creaciones poéticas como araria del olvido, arania del silencio,
migajas de besos y muchisimas mas.

A la metafora la llaman "la reina de los tropos”. Los estilistas la denominan
también "iropo perfecto" distinguiéndola entre otros tropos que son "imperfectos".
El estudio estilistico es, anle todo, una bisqueda de intenciones y partiendo de ello,
debemos ocuparnos especialmente .de determinar el papel particular que se le
asigna a la metafora en un lexto delimitado.

Con la metafora se logra, ante todo, crear una imagen pintoresca de la realidad.
Debido a eso, la tradicion retorica y literaria ha visto en la imagen y en la metafora
s6lo unornamento del eslilo. Pero en una creacion poética las imagenes
metaforicas no se requieren s6lo para una funcién ornamenlal (aunque ésta también
puede existir). El propdsito principal de la metafora consiste en aclarar lo que
queremos hacer comprender, en acercar al lector el objeto que se describe, en
destacar cierto rasgo o caracteristica. B. Tomashevski escribe que para influir

38



directamenie en nuestros sentimientos se requiere una vision concreta del rasgo al
cual es llamada nuestra atencion. Tal vision se alcanza mediante la comparacion
con un objeto o fendémeno que lleva este rasgo. Pero, a diferencia de una simple
comparacion, la metafora permite concebir instantaneamente ideas muy complejas,
como dijera Garcia Lorca la metadfora "une dos mundos antagonicos por medio de
un salto ecuestre que da la imaginacion".

Ademas de su funcion ornamental y la de crear una imagen concisa. la metafora es
capaz, de dar una valoracion expresiva. Se ha notado que al usar en calidad de
metafora una palabra que designa una realidad inferior o vulgar, vil o grosera se
disminuye la valoracién expresiva al revés, dar a un objeto el nombre de una
realidad considerada como superior, aumenla su valor.

En la prosa y poesia suelen emplearse nombres de animales que pueden llevar una
enorme carga apreciativa y expresiva.

En el caso de su empleo constante, los medios tropologicos originales, fruto
del trabajo creador del poeta o escritor, son capaces de convenirse en tradicionales
0 habituales.

En el ejemplo de la metafora se puede observar el mecanismo de la
evolucion historica del tropo. Segiin Ch. Bally, en esta evolucion se destacan tres
etapas: la imagen se atentia progresivamente convirtiéndose primero en "imagen
afectiva" y después en "imagen muerta". La evolucion alcanza su ultimo grado
cuando la metafora se convierte en una palabra propia.

Cabe senalar que no todas las metaforas individuales se desarrollan
atravesando las tres etapas. Algunas metaforas se guardan en la memoria del lector
como muestras de la creacion de cierto poeta o escritor (metafora lorquiana). La
mayoria de las metaforas, segun escribe M.Vivaldi, se gastan por el uso como el
papel moneda, se desprecian y llega un momento en que es pieciso "retirarlas de la
circulacion poética". El papel moneda desgastado se convierte en un papelucho
despreciable; la metafora archiusada se transforma en 16pico. en lugar comun, en
frase hecha (nave del Estado; dientes de perla) (109, p. 225).

La metafora como tropo que ha peidido su poder figurativo por el uso muy
frecuente ha recibido el nombre de muerta o fosilizada, facil, frase hecha.

Al i1gual que la metafora, otros tropos pueden ser "del habia" o "de la
lengua”, originales o tradicionales. EI empleo muy frecuente de las metonimias las
camisas pardas en sentido de facistas, vela como barco y otras es causa de que su
uso en un coniexio poético o prosaico no lleva ningin significado estilistico
adicional.

A diferencia de las perifrasis individuales, las circunlocuciones tradicionales
pueden descifrarse sin para descubrir su significado no se necesita ninguna
explicacion. A tales perifrasis se refieren las combinaciones ElI Manco de Lepanto
(Cervantes), La Isla de la Libertad
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(Cuba), El descubridor de América (Colon), El Apostol de la libertad
(Marti) y muchas oirés.

Tanto los tropos originales como los tradicionales son objeto del analisis
estilistico. Poseyendo un mecanismo idéntico de formacion, los medios
tropologlcos se diferencian por su funcion estilistica en el texto, por su presencia
cuantitativa en diferentes estilos funcionales. Por ejemplo, formando una capa
necesaria del habla coloquial, las hipérboles tradicionales se usan en obras
literarias para reflejar lo tipico en el habla de cierto personaje. Citemos algunos
ejemplos de Cela:

NoO sobresalto ni un dapice mis pulmones la idea de la muerte de mi madre.
(Pascual Duarte)

No cambiarlos por todo el orodel mundo. ("Los viejos amigos")
No eniend'ia una sola palabra de esos problemas. ("Pabellon de reposo")

St, seniores. Si y mil veces si. ("El gallego y su cuadrilla™)

ESTILISTICA LINGUISTICA Y ESTILISTICA LITERARIA (CRITICA
LITERARIA)

El problema de relacionar estos dos aspectos es casi eterno en la filologia.

Volviendo al periodo de formacion de la estilistica como ciencia, Se
descubre que la estilistica linguistica se remonta a la escuela ginebrina, mientras
que la estilistica literaria tiene su origen en la escuela idealista alemana.

Hasta hoy existe una interpretacion ampliada del término "estilistica" cuando
¢sle se refiere también a las bellas letras lo que se explica por poseer ambas
ciencias, la estilistica linguistica y lo literaria de investigacion comunes: 1) la
lengua literaria en una época determinada de su desarrollo: 2) el lenguaje poético
como una forma especial de comunicacién que tiene sus propias regularidades: 3)
las particularidades del estilo de un escritor que representan un cierto sistema que
se diferencia de otros sistemas.

Sin embargo, son amplias también las divergencias: a éstas se debe
que ambas disciplinas puedan considerarse como autéonomas en la filologia:

1) mienlras la estilistica linguistica aborda el estudio del estilo literario como
un fendomeno colectivo, comin para toda la nacion en todo periodo de su
desarrollo, la critica literaria valora las particularidades del estilo de un escritor
determinado. En otras palabras, basandose en investigaciones particulares la
linguistica intenta buscar regularidades generales del estilo literario;

2) la estilistica literaria se enfrenta con la concepcion del mundo que tiene el
escritor, con su actitud hacia la vida, sus ideas sobre el régimen social,
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comprension de las leyes del desarrollo social, etcétera, lo que nu es objeto de la
estilistica linguistica;

3) la estilistica linguistica describe las normas literarias, la correlacion entre
el lenguaje escrito y oral, entre las formas literarias y no literarias, estudia la
esencia linguistica de los recursos expresivos y su sistema; la critica literaria se

ocupa de elaborar la teoria de los géneros, la composicion de obras literarias,
analiza varias corrientes en la historia de la literaiura.

Las preguntas
e ;Qué metafora y metonimia?
e ,Por qué tropos basados en la metéfora o en la metonimia?
e ;Que medios tropologicos tradicionales y originales?

Bibliografia

1. T.N.Shishkova “Eslilistica de la lengua espafiola”. Madrid 1994
2. Pérez-Rioja J.A.“Eslilistica Comentario de textos y redaccion”.Madrid
1995

3. Hernandez de Mendoza “Introduccion a la estilistica de la lengua”. La
Habana 2001

3- Seminario
Figuras semanticas. Figuras sintacticas. Figuras por adicion. Figuras de
asimilacion y disimilacion.
El plano
1. Sintaxis figurada.
2. Figuras semanticas.

3. Figuras sintacticas segln el criterio cuantitativo.
Objeto de la clase: Aumentar los lexicos de los estudiantes, analizar las

palabras desconocidas, comentar el tema.
Tareas pedagogicas:

1.Hacer conocer con el objeto y tarea del seminario.
2.En el periodo de la clase hacerse conocer con palabras desconocidas y analizar

las segun de la punta del seminario.
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o Analizar el significado de Iéxicos;
o Ayudar para traducir y analizar las palabrar desconocidas del tema;

o Decir el objetivo del seminario y contar la tarea;

o Demostrar la relacion comun entre comunicacion, entre los tipos de la
traduccion;

o Informar sobre las complicaciones que existen en el proceso de traduccion;

° Tener en cuenta los objetivos de la traduccion;

Tecnicas y manera de ensecar:

o 1nformacion
o ataque intellectual
o Kklaster, blis-preguntas.

Herramientas de ensecar:

o informaciones

o los presentaciones y video

o lapizarra, latiza, trapo, papel de pega, los papeles de la forma A3.
Aspectos de ensefiansa.

o Individualmente

o frontalmenta

o trabajar con los grupos.
Condiciones enseiianza

o Computador y proyector

o proyektor y todos los condiciones que tiene en aula.
Obcervacion y valoracion

o Examinar oralmente

o preguntas —respuestas

o control el si mizmo

o Vvalorasion segun el sistema de notacion.

1. SINTAXIS FIGURADA

42



La Retorica fue la que, con un enfoque expresivo, dio inicio al estudio de la
oracion, sus tipos y el cardcter de enlace entre las partes de la oracion. En la
retorica se invesligd, en primer término, el problema de la disposicion de las partes
de la oracidn (hipérbaton) y la estructura de la clausula (periodo).

Actualmente el estudio del aprovechamiento estilistico de la sintaxis se ha
ampliado considerablemente, comprendiendo, entre otras cosas, el analisis de las
relaciones sintdcticas entre las partes de la oracion.

La estilistica de la lengua se ocupa de los recursos sintacticos expresivos;
¢éstos originan una organizacion especial de la clausula que se diferencia de la
esiructura neutral gramatical de la oracion, determinada en gran parte por las leyes
del juicio.

Para comprender la esencia del aprovechamiento estilistico de la sintaxis se
debe partir del concepto de la norma. Como hemos mencionado, entendemos por
normas de la lengua determinadas reglas fonéticas, morfoldgicas, sintacticas y
estilisticas, cuya alteracion puede percibirse no tanto como una equivocacion, sino
como una desviacion consciente. Estas desviaciones que se basan en los procesos
reales del idioma, pueden inicialmente marcar el estilo individual de un autor,
convirtiéndose luego en tipicas y vigentes en la estilistica y la gramatica.

El uso de los medios sintacticos expresivos esta estrechamente relacionado
con el problema de la entonacion de la clausula. Por ejemplo, tales figuras
sintdcticas como hipérbaton, reticencia, parcelacion, polisin deton, asindeton y
otras han de ir acompafiadas de una entonacion adecuada; en este caso la
figura no pierde su calidad y expresividad. Existen muchas clasificaciones de
las figuras estilisticas; trataremos aqui Unicamente de una clasificacion harto
logica, basada en principios estrictamente cientificos, y que predomina en la
estilistica soviética.

Segun éstalias figuras estilisticas se dividen en dos grupos: figuras
semanticas y figuras sintdcticas. Su representacién es grande, por €so nos
limitamos a estudiar sol6las mas difundidas (41, p. 368)%.

1. FIGURAS SEMANTICAS

Las figuras semanticas se forman sobre la base de la union de palabras,
combinaciones de palabras, frases o clausulas mas grandes. A este grupo se refiere
el climax (la gradacion), el retruécano (calambur), la antitesis, la figura oximora, la
simil y otras figuras.
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Gradacion es una figura que se construye a base de la enumeracion (con
sinénimos) y consiste en juntar en el discurso palabras o frases de modo que
cada una de ellas exprese algo mas (gradacion ascendente) o algo menos
(gradacion descendente) que la anterior.

Se trata de un procedimiento que consiste en un crecimiento gradual en
intensidad expresiva y emocional. Dentro de los limites de una frase este
crecimiento se propaga entre los elementos analogos de la oracidén que han de estar
unidos con coordinacién. La coordinacién puede expresarse ora en el empleo de
conjunciones coordinantes, ora en la entonacion enumerativa. La mayor intensidad
recae en el tercero o cuarto, muy raras veces en el quinto miembro de la serie
enumerativa, por eso, por lo general, la cantidad de elementos analogos es
relativamente poca.

FIGURAS SINTACTICAS SEGUN EL CRITERIO CUANTITATIVO

Son figuras que se forman mediante una construccion estilistica especial de
la combinacion de palabras, sintagma o clausula. A diferencia de las figuras
semanticas en las estructuras sintacticas un papel predominante lo desempeiia la
forma sintactica; ésta es la que suscita connotaciones estilisticas, puede dar relieve
significativo al coniexto, conduce a valores artisticos. Sin embargo, el concepto de
"figura sintactica" no quiere sefialar que la semantica de sus componentes no tenga
ninguna importancia; de ella, indudablemente, también depende el efecto
eslilistico. j Segln el criterio cuantitativo y el de disposicién de ios elementos
todas las figuras sintacticas se dividen en dos grupos. Conforme al primer criterio
los tratadistas dividen las figuras en:

— figuras de supresion, son la elipsis, la reticencia y el asindeton;

— figuras por adicion, son el polisindeton, la anadiplosis, la epanalepsis, la
concatenacion.

Segun el criterio de disposicidon o colocacion de los elementos, se destacan:

— figuras de asimilacion estructural, son el paralelismo, la anafora, la
epifora y otras;

— figuras de disimilacion sintactica, son la inversion (hipérbaton), la
parcelacion.

Figuras de supresion

Elipsis consiste en la omision premeditada de un miembro de la clausula. Es
de subrayar que este miembro no es indispensable para explicar claramente el
pensamiento.
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La funcién principal de la elipsis es dar energia a la frase, representar en la
forma maés concisa la informacion:

Por una mirada, un mundo;

por una sonrisa, un cielo;

por un beso ..., yo no sé

Vque le diera por un beso! (Bécquer, "Rimas")

El término elipsis no se refiere a la omision de los elementos estructurales en
las oraciones incompletas, tipicas para el estilo conversacional. En el habla
coloquial la ausencia de uno u otro miembro es restablecida ya con la situacién, ya
con un movimiento de cabeza, 0jos, manos, etc. Mientras que para el estilo
coloquial las oraciones incompletas son norma, en la literatura artistica pueden
servir de recurso estilistico:

Chopos del camino blanco,

alamos de la ribera;

espuma de la montana

ante la azul lejania;

Sol del dia, claro d'ia

jHermosa tierra de Esparia! (A. Machado)

En la poesia y prosa liricas son frecuentes las oraciones sin predicado. Esta
supresion eliptica permite presentar frontal e inmediatamente el escenario descrito,
es ella la que contribuye al cardcter tendencial-mente estatico. Comparese otro
ejemplo en que la organizacion ritmica de la clausula, favorecida con la elipsis,
aumenta la intensidad emocional del texto:

Pleno entupi). Arboles, pajarillos y brisa.

Aire sano, arroyos entre las perias.

Ovejas en un prado verde.

El pastor: cayado al hombro, un cigarrillo entre
los labios y la boina calada. (Azorin)

Reticencia es una figura estilistica que consiste en la omision voluntaria del
final de una clausula, en la interrupcion brusca de una frase como para dar a
entender el sentido de lo que se calla.
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MEDIOS TROPOLOGICOS TRADICIONALES Y ORIGINALES

En el caso de su empleo constante, los medios tropoldgicos originales, fruto
del trabajo creador del poeta o escritor, son capaces de convenirse en tradicionales
0 habituales.

En el ejemplo de la metafora se puede observar el mecanismo de la
evolucion historica del tropo. Segun Ch. Bally, en esta evolucion se destacan tres
etapas: la imagen se atenuia progresivamente convirtiéndose primero en "imagen
afectiva" y después en "imagen muerta". La evolucidon alcanza su ultimo grado
cuando la metafora se convierte en una palabra propia.

Cabe senalar que no todas las metaforas individuales se desarrollan
atravesando las tres etapas. Algunas metaforas se guardan en la memoria del lector
como muestras de la creacion de cierto poeta o escritor (metafora lorquiana). La
mayoria de las metaforas, segun escribe M.Vivaldi, se gastan por el uso como el
papel moneda, se desprecian y llega un momento en que es pieciso "retirarlas de la
circulacion poética". El papel moneda desgastado se convierte en un papelucho
despreciable; la metafora archiusada se transforma en lopico. en lugar comun, en
frase hecha (nave del Estado; dientes de perla) (109, p. 225).

La metafora como tropo que ha peidido su poder figurativo por el uso muy
frecuente ha recibido el nombre de muerta o fosilizada, facil, frase hecha.

Al igual que la metafora, otros tropos pueden ser "del habia" o "de la
lengua", originales o tradicionales. El empleo muy frecuente de las metonimias las
camisas pardas en sentido de facistas, vela como barco y otras es causa de que su
uso en un coniexio poe€tico o prosaico no lleva ningin significado estilistico
adicional.

A diferencia de las perifrasis individuales, las circunlocuciones tradicionales
pueden descifrarse sin para descubrir su significado no se necesita ninguna
explicacion. A tales perifrasis se refieren las combinaciones El Manco de Lepanto
(Cervantes), La Isla de la Libertad

(Cuba), El descubridor de América  (Colon), El Apostol de la libertad
(Marti) y muchas oirés.

Tanto los tropos originales como los tradicionales son objeto del analisis
estilistico. Poseyendo un mecanismo idéntico de formacion, los medios
tropologlcos se diferencian por su funcion estilistica en el texto, por su presencia
cuantitativa en diferentes estilos funcionales. Por ejemplo, formando una capa
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necesaria del habla coloquial, las hipérboles tradicionales se usan en obras
literarias para reflejar lo tipico en el habla de cierto personaje. Citemos algunos
ejemplos de Cela:

No sobresalto ni un dpice mis pulmones la idea de la muerte de mi madre.
(Pascual Duarte)

No cambiarlos por todo el orodel mundo. ("Los viejos amigos")
No eniend'ia una sola palabra de esos problemas. ("Pabellon de reposo")
Si, seniores. Si y mil veces si. ("El gallego y su cuadrilla™)

De todos los poderes con que cuenta el hombre para su desarrollo tal vez
ninguno es mas amplio y vigoroso que el lenguaje. Debido a eso, la humanidad
aspir6 siempre a poseer conocimientos profundos y multilaterales de la lengua,
siendo ésta un instrumento importante en las relaciones humanas.

Los problemas de elegir una palabra adecuada, de manejar ei idioma
preocupaban a la gente desde tiempos remotos.

Hace nias de dos mil afios fue precisamente la Retorica griega la que
determinaba las reglas de la actividad literaria. Esta Retorica habia sido heredada
por nosotros en la variante romana.

La Retorica es una ciencia ligada con el arte de componer discursos,
oratorias y atendia, en primer lugar, las necesidades de juristas y, luego, las de
estadistas, etc.

Posteriormente estas normas se extendieron a todn la poética. La retorica
antigua perseguia un solo objetivo: el de ensefiar a emplear el idioma de modo
que fuese un instrumento flexible para convencer y persuadir a los oyentes
apelando a sentimientos, pasionesy raciocinio a la vez.

Para llevar este fin a la practica fueron elaboradas por esta disciplina reglas
rigidas que servian de norma para cada orador y escritor. Por ejemplo, la eleccion
de la forma de expresarse dependia del caracter, el tema, la idea y las condiciones
en que seria realizado este discurso. Cada forma correspondia a un género
determinado, y a éste, un estilo propio. Cada estilo fue rigurosamente definido en
el vocabulario, la sintaxis y las figuras.

Los antiguos distinguian tres estilos: humilis stylus (el simple), mediocrus
stylus (el temporado) y gravis slylus (el sublime). Al ultimo, por ejemplo,
correspondia un personaje guerrero, de nombre Héctor o Ajax; como animal, un
caballo; como arma, la espada; como residencia, la ciudad o el campamento; como
plantas, el laurel y el cedro
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Se puede deducir, que la retorica de los antiguos poseia un caracter
normativo o prescriptivo, procurando unificar los criterios de aplicacién del
idioma. Este enfoque fue natural para aquel entonces, pues los antiguos, siendo
metafisicos en su filosofia, consideraban al hombre y e! universo creados por
origen espiritual. Segtn ellos, el mundo es originado por ideas, y el idioma y la
literatura han de expresar estas ideas. Precisamente este punto débil de su
concepcidn filosofica es causa de cierta deficiencia linguistica.

Sin embargo, cada linguista contemporaneo que se dedica a la estilistica
debe conocer con perfeccion la retorica. La herencia de esta disciplina sigue
vigente hasta nuestros dias: son la teoria de los tropos y figuras de diccion, la
versificacion (métrica) y muchas oiras esferas. Son, sin duda, estos méritos los que
hacen justa y veraz la evaluacion de la Retdrica ofrecida por el estilista francés P.
Giraud: "Ella es ciertamente de todas las disciplinas antiguas la que mejor merece
el nombre de ciencia. La amplitud de las observaciones, el rigor, la finura del
analisis, las precisiones de las definiciones, ei rigor de las clasificaciones
constituyen un estudio sistemdtico de los recursos del lenguaje que no tiene
equivalente en los otros conocimientos humanos de aquellos tiempos" (87, p. 64).

Los mas importantes tratados de Retorica clasica son: "Poética de
Aristoteles"; "De Oratore y Orador" de Cicerdn; "De instilutione oratoria" de
Quintiliano.

La Edad Media es época de cierto estancamiento en el desarrollo de teorias
estilisticas, aunque la retérica medieval logro elaborar unos géneros nuevos: vidas
de santos, canciones de gesta, drama liturgico, etc. Esto se explica, sobre todo, por
no estar todavia establecida la norma idiomatica del espanol.

En el siglo XVI vuelven a revivir las normas clésicas, porque en este siglo se
observan grandes transformaciones tanto en la vida social de Espafia como en la
literatura. Es el periodo de esplendor del Renacimiento espafiol, con su interés
especial por las obras maestras clasicas. Van apareciendo gran catitidad de
instrucciones retoricas lo que testimonia un creciente interés respecto a los
problemas del estilo idiomatico. La retorica, el sistema clasico de tropos y figuras
estilisticas forma parte obligatoria de la instruccidon de una persona.

Hasta el siglo XIX fue la Retorica la ley suprema, la norma para la creacion
literaria y cddigo de conocimientos. No obstante, las primeras "grietas" teodricas
que llevarian después a una completa decadencia de este sistema habian aparecido
en el siglo XVIII. Es que el siglo XVIII acabo con la idea absoluta del lenguaje;
¢éste ya no se concebia como algo exterior e independiente del hombre. La tradicion
linguistica de este siglo va partiendo del principio que el idioma de las obras
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literarias refleja la experiencia individual humana y proclama la tesis "el estilo es
el hombre" (Buffon). Las exigencias rigurosas de la retorica de seguir siempre las
reglas y normas establecidas, se sustituyen por el concepto de la libertad del
proceso creativo. Como consecuencia de este enfoque teodrico, se da inicio en la
literatura a una nueva corriente llamada el romanticismo, que no depende ya de la
retorica y sus conceptos.

Pero en el transcurso del tiempo, esta estilistica "individual" tampoco resultd
ser perfecta en sus postulados tedricos ya que la declaracion sobre la
individualidad y originalidad del estilo de cada escritor imposibilitd su
investigacion y clasificacion cientificas (por ser infinita la cantidad de estilos).
Estas son las causas primordiales de no poder formarse la estilistica como ciencia
en los siglos pasados, y la retorica sigue ensefidndose mas bien por tradicion, como
parte de la gramatica del idioma. Para el desarrollo posterior de la estilistica
resultaron muy fecundas las ideas del ilustre linguista ginebrino Ferdinand de
Saussure (1857— 1913), que plante6 una orientacion nueva en el estudio del
idioma poniendo de relieve la necesidad de destacar dos realidades de un mismo
fendmeno, la lengua y el habla.

El deslinde de Saussure dio una extraordinaria claridad sobre el estudio
estilistico del lenguaje, y a base de su concepcidon de la lengua se formaron dos
escuelas linguisticas que difieren s6lo en cuanto a los métodos de analisis: la
escuela idealista (p. 10-11) y la escuela franco-suiza. Respectivamente nacen dos
estilislicas: estilistica del individuo (escuela idealista) y estilistica de la expresion
(escuela franco-suiza). Posteriormente la primera se convirtié en la critica literaria
y la segunda sigue manteniendo intima relacion con la linguistica.

El fundador de la estilistica de la expresion y también de la actual, es
considerado que es Charles Bally (1865—1947), discipulo de Saussure y su
sucesor en la catedra de la Universidad de Ginebra. Charles Bally es autor del
primer y bésico tratado de la estilistica, "Tratado de la estilistica francesa" (1909).
Fue el primero en declarar que la estilistica, como ciencia linguistica, no ha de
limitarse al estudio de los estilos individuales de poetas y escritores, sino debe
dedicarse al estilo de la comunidad.

V. KEUCJAP BAHKHA

Existen varias maneras de que se cree un Neologismo:
1.Traduccion.- Se refiere a las palabras en idiomas extranjeras que se adaptan a la
lengua propia, al inicio fue muy comun hacerlo del latin o griego a espafol pero
ahora podemos tomar palabras en inglés principalmente para adaptarlas al espafnol
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2.Creacion popular.- Son las palabras que se adaptan al idioma de cada pais, exista
o no una tradicién literal, en ocasiones son creadas al agregarles un prefijo o sufijo,
acorde a las reglas gramaticales de cada region.

3.Creacion culta o cientifica.- Son los que surgen para nombrar una nueva
enfermedad o un nuevo medicamento, estos nombres son elegidos por el creador o
descubridor de la misma, en este &mbito también podemos incluir a la generacion
de nuevas tecnologias que de igual manera son nombradas por su creador. Son
ejemplo de neologismos cientificos los nombres o designaciones de bacterias,
virus, plantas o animales que se descubren continuamente.

4 Neologia estilistica.- Esta se refiere a la creacion de palabras que evitan la
' connotacion negativa, el significado
es el mismo, pero la palabra cambia
la perspectiva que tenemos de ella.

5.Neologismos  formados  por
iniciales.- Como su nombre lo
indica se toman las iniciales de cada
palabra existente en una frase y se
crea una nueva palabra.

PUES, ;EN QUE MANERA DE
CREAR LOS NEOLOGISMOS MAS
POPULARES EN NUESTROS DIAS?
Y ;POR QUE?

Keys stade de conferencias
La traduccion es la actividad que consiste en comprender el significado de
un texto en un idioma, llamado texto origen o «texto de salida», para producir un
texto con significado equivalente, en otro idioma, llamado texto traducido o «texto
meta». El resultado de esta actividad, eltexto traducido, también se
denomina traduccion.
También hay la interpretacion, ; Qué piensa usted sobre la interpretacion. ;Qué

diferencias hay entre la traduccion y interpretacion?
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https://es.wikipedia.org/wiki/Significado
https://es.wikipedia.org/wiki/Texto
https://es.wikipedia.org/wiki/Equivalencia_din%C3%A1mica_y_formal

Problema ndrmativo.

Hay muchas localidades dondeé se hablan en espafiol. México, Chili,
Argentina, Peru, Paraguay, Uruguay, Colombia, sin falta Espafia y etc. Y cada
parcela tiene su vercion de idioma que se consiste de los dialectos, los
sociodialectos y los grupos speciales de los adverbios. También la historia,
cultura, intereses, noticias en términos del idioma y la manera de conversacion de
los nativos. La deuda de los intérpretes es saber las normas habladas del lugar de

sus actividades.

(Como entiende? y qué hace usted si usted en México y quisiera a conectar

con un habitante y ¢l diria : “;Qué onda way?”

Miqqgi Novato
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Arcaismo: Es el uso de palabras anticuadas, de voces que ya han quedado atras en
la carrera de los siglos y en el desarrollo literario. Un idioma es un elemento vivo
que evoluciona con mayor o menor dinamismo, quedando unos vocablos
desusados u olvidados y apareciendo otros, sea para sustituirlos o para responder a
nuevas realidades. Asi en castellano antiguo encontramos vocablos como magiier,
asaz, fazafia, otrosi, que no son utilizados en la actualidad y causarian hoy la
misma extrafieza que un individuo vestido con calzas y jubon. Entre los clasicos
espafioles, el historiador Juan de Mariana era aficionado a los arcaismos, en
cambio, Cervantes se burlaba de ellos. EI neolgismo es el empleo de voces nuevas,
cuya condicion fundamental es la de ser necesarias, y también inteligibles, sonoras
y conformes con el idioma. En efecto, la aparicion de nuevas técnicas, de nuevos
productos, e incluso de nuevas ideas, trae consigo la aparicion de nuevos nombres.
Un neologismo se introduce en un idioma debido a la necesidad de dar nombre a
nuevos objetos descubiertos o creados por la técnica humana; en este Gltimo caso
sirven a la ciencia y se llaman tecnicismos. Casi siempre provienen del griego,
como telégrafo, termometro; del latin, como espéculo, coagulo o de ambos a la
vez, como television o pluvidometro. Los lexicografos puritanos lo han considerado
peligroso y corruptor del habla; y por ello, el neologismo ha sido considerado vicio
de diccion, aunque no todos los neologismos corrompen nuestra lengua; pues hay
algunos que la enriguecen.

(Los autores mas usaban los arcaismos en sus obras?

NEOLOGISMOS, ARCAISMOS Y
BARBARISMOS

Por : Jackeline Lopez Balcazar .(" 8 &)
5t0 «H=»
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CURAICULUM OCULTO

La elaboracion del objeto conceptual es la
primera aproximacion al kcomo» de la
construccion del objeto

ORIETO.
CONGEPTUAL

Conocimiento
que gquiero
CONSL s
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Q concepto de texto
As propiedades dos textos
- Adecuacion

- Coherancia

- Cohesion

- Estiistica

~ Presentacon
Tipos da textos

Que textos?
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V. MYCTAKWJI TABJIUM MAB3YJIAPU
MycTaKu MIIHA TAIIKWI STHIIHHHT IAKJI4 Ba Ma3MYHH

TUHTIIOBYM MYCTaKWJI HIIHM MYyallsiH MOJYJHU XYCYCHUSITIIApUHU XHcCOOra
OJITaH XOoJiJ1a KyWuJard makiiapaan Goigananuod taiépraiin TaBCHs STUIIAIN:

- Maxa/JulMii Ba XOPWXKUM YKyB Ba WJIMHH anaduérinapuiaH QoiigaiaHuil
acocH1a MOAYJI MaB3yJIAPUHU YPraHUILL,

- HutepHer Ba TapkaTMa Mmatepuayiap OViimda wmabpys3anap KUCMHHH
V3L THPUILLL;

- MaTHJIap TUMOJOTUSACH 103aCUaH U3JaHUIIAp OJU0 OOpPHILL;

- Maxcyc amabuérnap OViimya moayn Oyiaumiapu €Ku MaB3yliapu YCTHIA
UIIan;

-TUHTJIOBUYMHHUHT KacOuil Qaonusatu Ownan OOFnuK Oyiaran Moyn
OyJIMMIIapy Ba MaB3yJlapHU YyKyp YpraHull;

-kacOuii  (aonuaTUra  TETWIUIA  MaTHJAp  SIpaTHUIa  CTUJIUCTUK
MMKOHUSTIApAaH caMmapainu (onaaaHuIIL.

MycTaku Ui MaB3yJiapu.

1. ®yHKIIMOHAT CTUITMCTUKA XaKKU/1a TyIIyHYa.

2. Vcman HOTUKIWMK HYTKMHHMHI DKCIIPECCUB Aapakacu. Pagmo Ba TeneBuaeHUE
OpKaJIl YHKUIIHUHT XyCyCcHUsATH. Peknama Tiiu.

3. Pexnama MaTHIapUHUHT TICUXOJIMHTBUCTHK aCOCIApH. Y JIAPHUHT TY3HIIUIIIH,

JIEKCHUK (hpa3eosIOTHK Ba TpaMMaTHK TaBCH(H.

4. TIodTWK HYTKHHHT CTHJIMCTHK Oenruiapu. Vicran Tiianaa mebpusITHUHT TH3UM
Ba IIAKJJIAPH.

5. Anabuit-6aauuii ycimy6. IcreTuk yHKIMsS TaOUaTH Ba ACTETUK UAPOK. bamunii
po3a THIIK, APaMaTyprus acapJIapUuHUHT XyCYCHSITH.

6. 3aMoHaBMI UCHAH TWIMJIATH KyHAAIUK-CY3JIaIlyB yCIyOMHUHT TypapH
(meiTpan-cy3mamryB, cy3namryB, hbamMmuiibsap). Mcman tunmaa Mmyposkaar.

7. Vcnanus Ba Jlotun Amepukacuja cyznanyB HyTKU Tanaddysu Ba
WHTOHAITUSICHHUHT JICKCUK Ba TpaMMaTHK OeITHUIIapH.

8. IlyOnmuuucTuk yciny0 3jeMeHTIapUHUHT Oaauuii anabuéTaa niiaTUIUIIm.
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VII.

I'JIOCCAPUA

Tepmun Hcnan Tuimaary mapxu
Purtopuka Retorica
Konnoranus Connotacion

Anabuit HopMa (MeBEP)

La norma literaria

CTuancTuK QyHKIHS

Funcidn estilistica

[Tepudpaza

Perifrasis

Cemantuk ¢urypynap (nbopanap)

Figuras semanticas

Oydanus

Enfonia

Nmurtanmsa

La imitacion

Mopdonoruk 60ckuy

Niviel morfologico

CHHTaKTHK O0OCKHY

Nivel sintactico

JINTHTBUCTHUK XyCyCHUSTIAp

Peculiaridades lingiiisticos

Pacmuii cuHTaKcuc

Sintaxis oficial

Mop@docunTakcuc

Morfosintaxis

Otnamran THQUHUTUB

Infinitivo sustantivado

DKCNPECCUBIINK

expresividad
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