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V3JDKTY poman-repmaH QHIONOTHICH (aKy/IsTeTH, GpaHITy3 THIIH Ha3apHSICH Ba
amanuéTH Kadeapacu npodeccop H.A. Axybopnunr kalita Taii€pnaim pa Manaka
omMpHIL HyHanmumy 6¥inya onuil TabIUM MyaccacanapuHuHr npodeccop-
YKHTYBYHIAPH yuyH &3mirad * Xopuxuil THILNApHH YKUTHIIAA TH3UMITH Ba
CTHIMCTHK TaXJIHJIapHH KYJIallw MaB3ycHOarH YKyB-ycIyOuHil Maxmyara

TAKPU3

Yumby ¥yKyB-ycnyOuii Maxkkmya KaHTa Taiiépnam Ba Malaka OLIMPHIIL
AyHanumm OYiinda onwi TabIMM MyaccacallapHHHHT podeccop-YKHTYBUYHIApH
yuyH “XOpHKHMH THJUIADHH YKHTHIIA TH3HMIH Ba CTHIHCTHK TaXJHJIapHH
Kynnam” ¢aau OViimua €unran 6Y¥nub, ¢paHiy3 THIHHHHT CTHMIMCTHKACH Ba
MaTH TaXJIMJIH I03aCHJIaH THHIJIOBYHIIAD YYYH Ha3apWil MablyMOTIap Ba aMailHii
KyHHKkManap OepunrHu ky3na Tytanu. Maskyp VkyB-yenyOuii maxmya dpaHirys
THIHHHHT CTHJIMCTHKA Ba MaTH TaXMiv OViiMuya TMHIMOBYMIAp Srajially 3apyp
6ynran OmnuM Ba KyHHkManapHd Oenrunab Oepagu Ba Oy xapadHHH amManra
OLIMPHII }03aCHAAH TErHIUIH TABCHANAapHH Y3 HUMIra OJiraH.

By ¥KyB-ycnmyOuii MmakMyand wuinab guxuinga 6apya 3aMOHaBHI Neqaroruk
Ba ax0OpOT TEXHONOTHATAPHHHHI HMKOHHATIAPH XaMZa 4eT THUTAPHHH YpraHuil
OViii4a X03UpTH KyH TanabiapH wHobaTra ONMHTaH.

XopuKuii THUIApHH YKUTHILNA TH3HMIH CTHIIMCTHKA Ba MaTH TaXIHIH (QaHu
YKYB MamMyacd 4YeT THIApHH YKHTHIOra Kydunrad JlaBnar TabiHM
cTaHaapTiaapy Tanabnapura acoc/iaHraH.

MaxmMyana (paHIy3 THIH CTHIMCTHKACH Ba MaTH TAXTWIH (DaHMHMHT
MasMyHHHH TallKHI 3TyBYM Mas3ynap ©Oup Oupu Ounan OOKIMKIMK Ba
M3YHIITHKAA EpUTHO Gepunran.

Tun ayrar GOINHUIHHEAT  ACOCHIH KOHYHHATHApH, ¢paHUy3 THIHHHHT
cyamanryB ycnyOmapu, THI CaTXJapMHHHI AcOCHH KOHYHHSTIAPHHH VpPrarTHill,
CY3HHHI JIEKCHK MAaBHONAPH Ba YJIApHHHT TYPIapHHH TaxJWl KHIIHMII,
THHIJIOBYMJIApTa TAOMWH THI MOXHATHra OHJl OMIMMIIAPHH 3rajulalira HMKOHHAT
APATHII Ba yIapia THIHHHT HYKH TY3WIMAacH, YHHHT caTXJapH Ba OMpIHKIapHHH

HIMHH acociaa TaaKKHK3THIL ]CS-"HHKMEIJ'[apHHH MIAKIIITAaHTHPHIN CTHIHCTHKA Ba



MaTH Taxaunu GaHd YKyB JAcTypUHMHI Makcaj Ba pasudanapunn Genrniad
Gepau. .

Vikys ycnybuit maxmya Gyinda THHIIOBUMJIADHUHT OHIIAM, Kyunicma Ba
majiakacura Kyiiunaauran Tanabuap, danuunr YKyB pexanard fomka ¢amiap
Gunan y3apo OOFJIMKIUIH Ba yeyGuii JKUXaTaaH y3Buil KeTMa-KeTIHTH, darHUHT
amamérnard ypeu, (aHHM YKHTHIIJA 3aMOHaBMii axbopoT Ba MENAroruK
TEXHONOTHSIAPHHUHT KYJITAHUIIH TYIHK éputub GepuiraH.

AManuii MAlIFyJIOTJapHH TAlIKWl STHII Gyinua KypcarMa Ba TaBCUAIAp,
MyCTaKWJI MIUTAPHY TAUIKAJI STHLIHHHT HIaiTi Ba Ma3MyHH XamJia AacTypHHHI
pHbOpMaIOH - ycnyOui TabMHHOTH TYFPUCHAArH MabIyMOTIap AacTypHHHT
CTPYKTypaJl Ba MasMyHaH TY/IMK SKaHIHIHHHA ucOoTHakIM.

Kaiita Taiiépnam Ba Majaka OLIMpHII jiynamuum Oyiinda ONHH TabIuM

“

MyaccacajapHHHHT npodeccop-yKUTyBUHAapH  YIyH é3unran Xopuxui
THJUTAPHA YKHTHIN/A TH3HMIIK Ba CTHIHCTHK TaxJIHAapHA KyJnam’ MaB3yCHJard

YKyB-ycryOuid Maxmya Ky jkapaénuza Qoii/iananmiira TaBcusi THJIA/IH.
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.  HMIIYU YKYB JACTYP
Kupu

Maskyp YKyB macTypu Y3Gekucrton PecryOmukacu Ilpesumentuuuur 2015 iimn 12
uioHgarn “Onuil TabluM MyaccacajJapyuHHHI pax0ap Ba IMenaror KaJpiapuHd KaiTta
Taiépail Ba MaJlaKaCUHU OIIUPUII TU3UMHUHM SHAJA TAKOMWUIAIITUPUIIT Yopa-Taadupiapu
TVrpucuaa” ru [1D-4732-con DapMoHUIArd YCTYBOp WYHAIWILIAp Ma3MyHHUJAH Keluo
YUKKaH XO0J1/1a Ty3WIran 0y, y 3aMOHaBUH Tayabiaap acocuaa KaiTa Taiépiaimn Ba Majaaka
OIIMPUII KapaCHIAPUHUHT MAa3MYHUHU TAKOMWUIAIITUPUIN XamJa OJIMH TabIuM
MyaccacaJlapd NeJaror KaJpJapuHUHI KacOWW KOMIIETEHTIMTMHU MYHTa3aM OIIHpPHO
OOpUILIHYA MaKcaa KUiIaiau.

JlacTyp Ma3MyHH OJIMHA TabJIMMHUHT HOPMAaTHB-XYKYKHH acociapu Ba KOHYHUYWJIMK
HOpMaJlapH, WIFOP TabJIUM TEXHOJIOTHSIAPU Ba MEAArOrMK Maxopat, TAbJIUM >KapagHiapua
ax00pOT-KOMMYHUKAIIMS TEXHOJOTUSJIADUHU KYJUTalll, aMalldid XOPWXKUUA THII, THU3UMIU
TaxJIMJI Ba Kapop KaOyJl KWIMILI acociapu, Maxcyc (aHjap HEru3ujaa WIMUNA Ba amMaiaui
TaIKUKOTJIAp, TEXHOJIOTHK TApaKKUET Ba YKYB jKapa€HUHU TAIIKWJ STUIIHUHT 3aMOHABUMN
ycnyonapu Oyinua CYHITH OTyKJap, T[ENarorHUHr KacOMN KOMIIETCHTIIUTHM Ba
KpeaTuBiIury, rinodan WMHTepHET TapMofu, MyJbTUMEAUa THU3UMIApU Ba MacodagaH
VKUTUII YCYJUIApUHU  Y3dalITupuin Oyiimya OwinM, KYHUKMA Ba MajaKaJIapUHU
IAKJUIAHTUPHUIIHYU Ha3apJa TyTaaHu.

HNactyp noupacuima OepuiaéTraH MaB3yJiap TabJIMM  coXach OVilmda menaror
KaJpJapHU KaidTa Tal€piaml Ba MalaKaCMHU OLUMPHUII Ma3MyHHU, CH(pATH Ba YJIApHUHT
Tal€prapiaurura KyduiaauraH yMyMUd Majlaka Tajabjiapy Ba VKyB pexalapud acocuia
HIaKJUTAHTUPUIITaH 0Yu0, Oy OpKaJld OJIMM TabJIUM Myaccacallapy Meaaror KaJapiaapuHUHT
coxara OWJ 3aMOHAaBUM TabJIMM Ba WHHOBALUS TEXHOJOTUSJIAPH, WIFOP XOPMKUM
Taxpubanapaan camapanu ¢GoiganaHuil, axO00pOoT-KOMMYHUKAIMUS TEXHOJOTHSIApUHU
VKYB Kapa€HHUra KeHT TaTOWK JTHUII, YeT TWIIJIAPUHU UHTCHCUB Y3IAlITUPUII JapaKaCUHU
OIMPHUIIl XUCOOWTA YJIAPHUHT KacO MaxopaTuHW, WIMUN (DAOTUSITUHU MYyHTa3aM
IOKCAJITUPULL, OJUU TabhJIUM Myaccacajlapuja YKyB-TapOusl Kapa€HIapuHU TAlIKWII STHII
Ba OONIKAPUIITHU TU3UMJIIA TaxJ U KUJIUII, IIYHUHTACK, MEeJaroruk Ba3usTiaapaa onTuMall
Kapopyiap KaOyn Kwiaum OwiaH OOFJIMK  KOMIIETEHIMsJIapra J3ra Oyiaunuiapu
TabMUHJIAHAIH.

Kaiita Tanépiai Ba Majiaka OIIMPHUIL HYHAUIMIIMHUHT Y3UTa X0C XYCYCHATIAapU XaMI1a
non3ap0 MacajanapujaH KenuOd YWKKaH XoJja JacTypJa TUHTJIOBYMJIAPDHUHT  Maxcyc
danmap gouwpacugaru OwnnM, KYHUWKMA, Majaka Xamjaa KOMIIETeHIUsIapura
KyHunagurad Tajadnaap Y3rapTUPHIMIIN MyMKUH.

MoayaHaudar Makcaam “XopwXuid TWUUIAPHU YKUTHIIA TU3UMIIA Ba CTUIIUCTHK
TaxJIMIIJIapHU  KyJutam:” MOAYJHHUHI Makcaa Ba Basudanapu: Onuil TabIuM
Myacacajapyd Nenaror KaapJiapHd  KaWTa Tauépiiaml  Ba  MAQIAKAaCUHU  OLIMPUII
TunmryHOCTUKHUHT — 1073ap0d  Macamanapu, TUHTJIOBUMJIAPHUHT  YKYB-TapOUSBHIA
*KapaCHJIapHU IOKCaK MIMUN-METONMK Japakaja TabMHUHJIANUIAPU YIyH 3apyp OVymamuraH
KacOmii OmnMM, KYHMKMa Ba MajakajapjlapuHU MyHTa3aM sSHTHWIAII, Majlaka Tajnadiapw,



VKyB peka Ba JacTypiapud acocuja yJapHUHT KacOMH KOMIETEHTJIWTHM Ba MEJaroruk
MaxOpaTMHU JIOMMHHA PUBOXIAHUIIMHA TabMUHIAIAAH #Oopar. THIIIYHOCIUKHUHT
noa3ap0 Macajanapd MOAYJIMHUHT acocuil Makcaau Tanabanap oHruga ¢pasirys
rpaMMaTHKacHJa TalUIApHUHT TY3WIMIIHA, MabHOJApU Ba YJIApHUHT OepuiMil WHYiiapu
XaKuJa WIMHM TYIIyHYaHW XOCWJI KWIHII Ba YIAPHW INAKIUIAHTHPHUIL, IIYHUHTEK,
tanabanap ¢paHily3 Ba OHA TUUIAPU KUECUIM TUMOJIOTUICH, YMYMUHN TUJIIIYHOCIIUK, Ha3apui
dboHeTHKa, Ha3apuil TpaMMaTHKa, JTEKCUKOJIOTHS, CTUJIUCTHKA Ba MaTH JIMHTBUCTUKACH KaOu
danmapHu  ypranuin oSkapaéHuAard OunumiIapura CcysHuO, (QpaHiy3 TWiIM Hazapun
rpaMMaTHKACHHUHT OormKa (aniap OuinaH y3BUN OOFIMKIMK XyCYCHUATIAPH XaKuaa yiapaa
WIMHUHN TYIIYHYA XOCUJ KAJIULLIIUDP.

Moayauunr Basugacu Baszudanapu “Oumnonorus Ba TwapHu YKUTUIT (ppaHIry3
TAJIW) UYHaIUMIIMAAQ TeJaror KaJpjJapHUHT KacOud OuiuM, KYHMKMA, MajakalapuHU
y3JyKCHU3 SIHTWJIAIl Ba PUBOXJIAHTHPHUII MEXaHU3MIIAPUHU SIPATHUII; 3aMOHABHI Tanabiapra
MOC XOJa OJIMM TabJIUMHUHI CU(pAaTUHU TabMUHJAII YYyH 3apyp OYJraH negaroriapHUHT
KacOMil KOMIETEHTJIMK Japa)KaCuHU OIIMPUII; MEeAaror Kajapjap TOMOHUIAH 3aMOHaBUMN
axOOpOT-KOMMYHUKALIMSl ~ TEXHOJOTMSUIapU  Ba  XOPWXKHMW  TWUIAPHU  caMapaiu
V3MATUPUIMIINHA TabMHUHJIAII; Maxcyc (haHjap COXAacHJard YKUTUIIHUHT WHHOBAalMOH
TEXHOJIOTHUSIJIApDH Ba WIFOP XOPWXKHM — TaxpuOanapHu Y3nmamtupuir, “@umosiorus Ba
TWUTApHU YKUTHIT (ppaHily3 TWIM) HyHaAIUWIIUAa KaTa Tal€piamn Ba Majaka ONIUPHII
*KapaCHJIapUHUHT PaH Ba UILUIA0 YMKAPUII OUIaH MHTETPAIUSICUHU TabMUHIIAILL.

MoayJ1 0yii4a THHIVIOBYMJIAPHUHT OMIIMMM, KYHUKMACH, MAJIaKACH Ba
KOMIIeTCHUMSUIAPUTa Ky HHJIAUTaH Tajaadaap

“XOpmKUM TWUIADHA YKUTHUIA TU3UMIIM Ba CTWIMCTUK TaxXJIWJUIAPHU KYyJulamr’
KYPCHUHH Y3IAIITHUPHUII )Kapa€HU1a aMalira OMIMpPHWIaIurad Macaiajiap Joupacuaa’
Tunriaosuu:

- ¢paHiy3 TUIMHU (DIEKTUB-aHAIUTHK TN cudaTthaa, TWIHUHT TPaMMATHK TY3WIWIIIH,
HYTKHUHT SHI KWYMK KOMMYHHMKATUB OWpJIMKIapu, Mopdemanap Ba yJIapHUHI TypJapu
Kabu 1oa3ap0 MaB3ynap;

-poHemanap Ba yJapHUHI TypjapH, TUJIHUHT CEIMEHTIM Ba CYNEepCEerMeHTIH
AJIIEMEHTJIApUHU, GOHOCTUIIMCTUKAHUHT MyaMMOJIap;

-TWJUIAPHUHT TEHETUK THUIOJIOTHACH, THUJUIAPHUHT MOP(QOJOTUK THUIIOJOTHSICH, TUITHUHT
YHUBEpCAIMSIIAPH Ba YJIAPHUHT TypJlapu;.

-IEKCUKOJIOTUSTHUHT ~ 1013ap0  MyaMMojapu, JEKCUKOJIOTHs (aHWHUHT METOJ/IO0JIOTHK
MPUHLKILIAPU, ACOCUM TYIIYHYAJapH, Cy3 Ba YHUHT TY3WIHIIH, CY3 CEMAaHTUKACU Ba YHUHT
TY3WIUIIMHY XaK11a OMJIMMIa 3ra OYIUIIN JI03UM;

TUHII0BYM:

-CTWJINCTUKAra OWJ TaJKUKOTJIApHU, COXara OWJ JIyFATIIYHOCIMKIA WHHOBALMOH
€HJIOIIYBHMBA AKJUIAHTUPUILL;

-CTWJIMCTUKA (PaHUHU YKUTHUII COXACUIard MHHOBAIMSJIAPHN aMalIuETa Ky JIall;
-CTWJIMCTUKAHU YpraHuml €Ku YKUTHII Oopacuja OMMaBHil axOOpOT BOCHUTAJIapu OPKaJIH



HAMOMUII STUJIAAUTAH EKH SIMUTTUPIIIAINTAH SHTHIMKIIAPHU OVIIUIIL;

-CTWJIMCTUK MabHO TYIIyHYACH, YHUHT JIMHTBUCTKAHUHT OOINKa MabHOJAPH, XyCYCaH
JIEKCUK MabHO OWJIaH aJOKaIOPJIMTUHHA aHUKJIAI;

-CTWJINCTUKA OYHHMYa TypJiu Ha3apuil Kapaluiap Ba €TaK4Yd KOHIIEHIIUSUIAp, JMHTBUCTHK
TaxXJIWJI METOJOJIOTHACH Ba METOJIAPUHU KYJLIAIII,

-TYpJAY JIMHTBUCTUK KOHUEMIMSIAPHUA TaHKUAWK Oaxojaml Ba YyJIapHH THWIHHHT aHHUK
MaTepUaIy acoCUaa Tax I KAJINILL,

-CTWJIUCTUK OYEKHM MMAK/UTAHTHPUIN OwujlaH OOFIHMK TWJI BOCHUTaJapu Ba CTUIUCTHUK
burypanapau amanuéraa Kyjuian,

-CTWJIMCTUKAHUHT PUTOPUK UMKOHUSITIIApUIAH KeHT (hOoHIaIaHuII,

-WIMUU-TAAKUKOTIIAD YTKA3WII Ba SHIWM WIMHM  XaMJla aMaliiii  HaTWXXaJlapHU
YMYMJIAIITUPUIIT KOOMIIMSATHUTA 3Ta OYIIHIIHN;

-CTUJIMCTUKAHUHT TapaKKUET KOHYHUSATIIAPU, COXaHUHT Ha3apui Macajlajlapy, MyamMMOJiapu
Ba YHUHI Yy3Ura XOC XYCYCHATJIApUHMU OYyTryHTHM KyH TWUJI TapakKuETH HYKTau HazapujaH
TaJKWUH STHIIL;

-TWIIIIYHOCIUK/a  CTUJMCTUKA (AaHUHU  YKUTHUIIHUHT 3aMOHABUM  HMHTEPAKTUB
MeTtojiapuaad GoiganaHul;

-CTIUINCTUKA OYiMYa MHHOBALIMOH YKYB MAIIFYJIOTJIAPUHU JIOWHUXAJAIl, aMalira OIIUPHII,
OaxoJali, TaKOMUJIIAIITHPHIILI,

-CTUJIMCTUKAHUHT 3aMOHABUM TaJIKHUKOT METOJJIapyd Ba METOJOJOTHUSICH, TYpPJM TaIKUKOT
METOJJIapy Ba METOJO0JIOTHSITIAPUHU KUECUH TaBcU(IIal;

-XO3UPIru  3aMOH TWILIYHOCIIUTUAATH TYypJIM Ha3apuid Kapaluiap, XO3UPTrd 3aMOH
TWIITYHOCJIUTUHUHT  €TaKYd KOHUECHMUIMSUIAPU, WJIFOP Ha3apu€Tud TUIIITYHOCIAPHUHT
acapiapuias ¢GoilganiaHus,

-MaJIaHUATIApapO MYJIOKOTJA CTHIIMCTUKAHWUHTHUHT Y3UTa XOC XYCYCHUATIAPUHU aHUKJIAII
Ba yJapaaH MYJIOKOT »apaéHuia (poii1aaHuIir;

-(UIOJIOTUSIHUHT J10713ap0 MaB3yJlapd Ba YJIaHW YKUTHINTa OaFWIIIaHTaH MaB3yjapaa
CTUJIMCTHKA OWiaH OeBOCUTA OOFJIMK MajaKkaBUW MII €3UII Ba YHU (DpaHIly3 THIUAA XUMOS
KWW KYHUKMA Ba MAJIAKAJIAPUHHN Srajulallv JO3UM.

THHIJI0BYM:

-4eT TWIMHU YKUTUIIHUHT XOPWIKUM METOAMKACH Taxpubacuaa CTUIUCTUKAHU TaXJIWIUN
Vpra"uin, yMyMJIAIITAPHUIIL, YJIAPHUHT IOTYKIApHUIaH TabJIUM jkapaéHuaa (o TaIaHuIII,
-CEFR rtanabnapunan kenu0 4MKKAaH X0Jiga Oaxosaiml TypiapH, yCyJlapy Ba METOJIapUHU
TaHJIall Ba KyJUIall;

-KOMMYHUKATUB KOMIIETCHIIUSIHU aHUKJAIl XYyCYCHSTJIapura MOC  Ha3opaT METOIWHU
TaHJIAaIII;

-TECTJIADHUHT KOMMYHUKATUB KOMIIETEHIIUS JapakaCUHU aHUKJIAIl, TECT TY3HUIl, YHHUHT
cudart Ba caMapa OpJIMTUHY aHUKJIAIl ME30HIapy OWJTUIII;

-TeCT HaATWKaJlapUHUA aHWKJIAIl Ba OaxoJjall ME30HJIapHHHU HIIA0 YUKHII Ba TabJIWMIa
YKOPHUU ITHILI,

-TUHTJIOBYM KYHMMAa MajlaKaJIapUHHU 3rajuialll,



-MaHTHK Ba TUJIHUHT ¥3ap0 MyHOCAOATHHY aHTJIAI,

-WIMWKA HA3apysUIapHA Ba XO3WPrd KyHAAru JIMHIBACTUKAJArd SIHTA — MyHaIWIILIAPHU
TYIIYHUIIIM Ba yiap Xakuja 3pKWH, MyCTakuid (UKpJIail OJUIIM Ba Y3UHUHT MyHOCAOATHHU
ayTa OJIMII;

-THJIJIa MOJIAJUTMK KaTETOPUSACUHUHT MAaHTHK Ba TUJIAArd MyHOCAO0ATHUHU TYIIYHTHPA OJIMIII,
-CTWJIMCTUKAAa TUJI actiekTiapu (poHeTHKa, TIpamMMaTHKa, JICKCUKa, (Dpa3eoiorusi Ba MaTH)
HUHT TWIJIArd POJIMHU aHUKJIAII OMJ] KOMIIeTCeHUAJIAPHM Srajulallu J03UM.

MoayaHM TAIIKKHJ 3THII Ba YyTKA3UII 0yiiM4a TaBcusijiap

“XopmKuil TWUIAPHUA YKUTHIIIA TU3UMIIM Ba CTUJIMCTUK TaXJIMJUIAPHU KYJUIall KypCH
Hazapui Ba aMalui MalFyjloTiap MaKiIuaa onud Oopunaau. AMaluil MalFyiaoTiapaa
TUHTJIOBYWJIAP VYKYB MOJYJUIApU JIOWPACHUIIard WKOIWM TONIIMPUKIIAp, Keuciap, VKYB
JolKrxanapu, TEXHOJOTUK >KapacHiap OwiiaH OOFIMK Ba3HATIA Macajajap acocujia aMajuid
UIIapHU Oakapaauiap.

AMaiii  MamFyJoTJIap  3aMOHABMM  TabJiuM  ycloyOJlapy Ba  MHHOBAIIMOH
TEXHOJIOTHsJIapra acOCIAaHTaH X0Ja yTKasuiaau. byHaaH Talkapy, MyCTakui X0J4a YKyB Ba
WIMUN anabuéTnapaan, 3JEKTPOH pecypciiapAaH, TapkaTMa MaTepuaiiapAaH (oiiianaHul
TaBCHS STHJIAH.

Kypcau yxutum kapa€Huja TabJIMMHUHT 3aMOHAaBHM  METOJUIapu, axO0opoT-
KOMMYHUKAIIUS TEXHOJIOTUSIIApU KYJUIAaHWINIIN Ha3ap/ia TyTUJITaH:

- KHUIIWIMK TApUXUAA MALIXYp HOTUKJIAp HYTKJIAPHUHT (pparMeHTap Tax IMJIW/aH,

- TYpJM MaTH TypJIAPVHHUHT CTHJINCTUK TaXJIWIIMIAH,

- aMaiuy Aapciiapyujia 3aMOHABHM KOMITBIOTEP TEXHOJIOTHSIIAPU €paaMuia Npe3eHTAMOH
B DJIEKTPOH-IUIAKTUK TEXHOJOTHUSIIAPIaH,

- Pro/Contra Meroam pgoupacu gaBpa cyx0aTiapu, KHYMK TypyxJjapra OYJIMHWIIL,
MHTEPBBIO HIII yCyJutapaaH Goiigananuin Ha3apaa TyTHIaIH.

MoayaHUHT YKYB pexagaru 00mKa MoayJiap OujiaH O0FJINK/INTY Ba Y3BUWINIH

“Xopmkui TWIJIAPHU YKWATHINJAA TU3UMIIM Ba CTWIMCTUK TaxJIWJUIAPHU KyJutamr’
MOJYJIM Ma3MyHM OJIMM TabiuM TU3UMHUHUHT OakajlaBpuaT Xamja Marucrparypa
OockuuIapu Joupacuja ypraHuiraH ¢aniapra TasHWIraH Ba YKyB pexkaaaru “‘Onuii
TabJIMMJIa 3aMOHaBUW EHpaImyBiiap” VYKyB MOJIynH OuiaaH y3BUM OOFJIaHTaH XoJja
MeJarorIapHUHT MEbEPUN-XYKYKUH XyxXoKatiap Oyiimda kacOuii megaroruk Tanéprapiivk
JapakaCuHUA OPTTUPHUILTA XU3MaT KUJIA IH.

MonynHu Y3MamTUpUIl OpKajdyd TUHTJIOBYWIAP TabJINM Ba TapOus >kapaéHIapuHU
MEBEPUN-XYKYKAM ACOCIAPUHU YPraHWll, YJApHW TaxJW OSTHUII, aMajja KyJulalml Ba
OaxoJjamira J0up KacOuil KOMIIETECHTJIMKKA 3ra Oyiaauiap.

Moay/JJHHHI 0JIMH TABJIUMMIATH YPHH
Monynau  Y3MamTUPHIT  OPKAJIM TUHIJIOBUMJIAp MYJIBTHMEANA BOCHUTAJIAPHIAH
dboliganaHuIHg, BHUACO, ayauo, Tpaduk, TUNEPMATHIM MABIyMOTJIap OWIaH WIIIIaII



KYHUKMacura oJra OYnuId, MyJIbTHUMEIua TEeXHOJOoTusIapuaa Qoigananran Xxomiaa
MyJIbTUMEANATIN MaxCyJOTJapHH HIUIa0 YrMKa ONWII Kabu KacOMi KOMIIETEHTIMKKa 3ra

Oynanunap.
Monaya Oyin4a coatjiap TAKCMMOTH
THHITIOBYUMHMHT YKYB
IOKJIaMacH, coaT
Ayauropus YKYB =
e OKJIaMacu E
Mopaya maB3yJapu Kymaanan s
= = o =
Ptz i
| = % |3 3 3
) s S |2 ® 2
X K| T |4 =4 =
1. | Jluarsuctukaga Kapop KaOy
KWIMITHUHT Y3UTa XOC XYCYCHUSTIapH.
TWIHUHT TypJiM acnekTiapuaa Kapop |2 |2 2 - -
KaOyn kuuil. CTUTUCTUK TaXJIuil Ba
Kapop KaOyJ1 KUJIUII.
2. | CTUIMCTUK MabHO Ba CTHJIMCTHUK
oyéxmap. AOCOMIOT Ba KOHTEKCTYyal
CTUJIUCTUK MaBbHO. Crunuctuk | 2 | 2 2 - -
OVEKJIapHUHT TUJI BOCUTAJapu Ba
CTWJIMCTUK (urypanap.
3. | 'pammatuk Ba c¥y3 scam OpKaju
CTHJIMCTUK OYEKKa opummm THI |2 |2 - 2 -
BOCHUTAIApH
4. |Jlekcuk  Ba  (Gpa3eoyOTUK  THII
BOCHTAJapu  OpPKIM  CTUJIUCTHK |2 |2 - 2 -
OYEKKKa SpUIIHUII YCYyIIIapH
5. | MatH crunuctukacu. MaTH Typiapu.
Marn TaXJIAJIU. Marnnapaa 5 |9 ) 5 )
CTWIINCTHK  OYEKKa  DPUIIUITHUHT
UMKOHHUSITIIAP.
6 | Ctumuctuk Qurypanap. Meradepa,
METaHOMHSI acocuit CTUJIUCTUK | 2 |2 - 2 -
¢durypa cudaruaa.
Kamu: 14 |12 4 8 2

HA3APUN MAIIFYJIOTJIAP MABMYHHU



1-Mag3y: JIuHrBucTukKaga Kapop KalyJ KWIMIIHMHI Yy3Mra XoOC XYCYCHSITJIApH.
TUAHUHT TYpJH acnekTjapuaa Kapop Kadoya Kuiaum. CTHIMCTHK TaxJuja Ba Kapop
Ka0yJ1 KHJIIIL.

La naissance de la stylistique est étroitement lice au nom de Charles Bally. Dans ses
oeuvres tels que Traité de stylistique francaisel, Précis de stylistique francaise?® il jette les
fondements d’une stylistique congue comme une discipline linguistique.

Charles Bally définit ainsi cette science : « La stylistique étudie donc les traits
d’expression du langage organisé au point de vue de leur contenu affectif, c’est-a-dire,
[’expression des faits de la sensibilité par le langage et [’action des faits de langage sur la
sensibilité.3» Charles Bally constate que dans la langue toute idée se réalise dans une
situation affective. C’est le contenu affectif du langage qui constitue 1’objet de la stylistique
de Charles Bally. Il s’agit d’une stylistique de la langue et non de la parole.

Mag3y 2. CTWIHCTHK MabHO Ba CTWIHCTHK OYEéKJap. AOCOJIOT Ba KOHTEKCTYaJ
CTIWJINCTHK MabHO. CTHIMCTUK OYEKJAPHMHI TWI BOCHTAJAPU Ba CTWINCTHK
¢purypanap. Cemantuk upogananum. Kuécaam

Pewxa :

Définition de la comparaison.

Classification de la comparaison.

Comparaison logique et a valeur affective.

Comparaison traditionnelle.

Comparaison originale.

ok wWwhE

Le vocabulaire est la principale source de I’expressivité. Les figures sont des manieres
particulieres d’exprimer qui donnent au style plus de couleurs, de variété et de vie.

La comparaison consiste & marquer la ressemblance entre deux étres, deux objets,
deux notions abstraites, deux phénomenes de la nature, etc. En employant une comparaison
nous mettons en relief des traits distinctifs qui unissent deux étres, deux objets.

IV.AMAJIMIA MAUIFYJOTJAP MASMYHHU

1 — amanmii ma3y: ['paMMaTHK Ba c¥3 sicalll OPKAJIM CTWIMCTUK 0YEKKA IPUIIMII THJ
BOCHTAJIAPH

Jluureucruk  cruiueruka. Heditpan, ymymanabuii Ba yMyMmcy3namlyB JIEKCHKa
TylryH4yacu. JIekcuk TapkuO, Typiid KaTJaMJIapHUHT CTHJIMCTUK KUXATHAAH WIUIATWIIHILN:
apxau3M, HEOJIOTHU3M, JMAJEKTU3M, JKaproH, OOIIKa TWUIApJaH KUpUO KearaH cysjaap Ba




TePMHUHJIADHUHT  CTHWIMCTUK  QyHKiusuapu. Cy3 Tanmam  wmacanacu. KonHoTtanus
TYLIyHYACH.

Kynnanunaguran TabluM TEXHOJIOTHSUIAPU: OUANO2UK EHOOULYE, MYAMMOIU MABIUM,
MYHO3apa, waxcea uyHaimupuieam mavium..

2 — amajauid maB3y: Jlekcuk Ba (pa3eosioruk THJ BOCHTAJAPUH OPKAJIH CTHIMCTHK
0YEéKKKa IpUIIMLI YCYJIIApH

OkcnpeccuB (poneruka. dbogaHWHT aKyCTUK HYKTaW Ha3apAaH aKC ATTUPHIUIIM:
alUTepanus, accoHaHc. VHTOHanus TylIyHYacd, WHTOHAIUs Tapkuou: ypry (accent
rythmique, logique, emphatique); ToBynuiapaunr cudar oenrmwiapu. Tanaddys3 ycmyOnapu.
Annmutepanus. Acconanc. Kakadonus. @paniry3 THIuAa MIEHPUSATHUHT TU3UM Ba MIAKILIAPH.
Pudma. Putm.

Kynnanmnaguran TabiuM TEXHOJOTHSIIAPHU: OUAIOSUK EHOOULYS, MYAMMOIU MABIUM,
MYHO3apA, Waxcea UyHATMupuilean mavium..

3 — amaguii MmaB3y MaTH cruimuctukacu. MatH typaapu. Math taxjauiau. MaTHiaapaa
CTWJIMCTHK 0YEKKA JPUIIHIITHUHT UMKOHUATJIAP

JKCIpeccuB ceMaHTHKA. JIyraBuii MaHTUK Ba KOHTEKCTYaJl MAHTUK MabHOJIAPUHUHT
y3apo OOFIMKIMIUIa acocjaHraH CTWIMCTUK (yHKuusuiap. Jlekcuk meradopa. AHbaHaBUN
Ba opuruHan metadopa. Opauii Ba €Eimk Meradopa. MeTOHMMUS, YHUHI CTHIIMCTHUK
¢bynkuusuiapu. Meronumust typiaapu. Cuneknoxa. MpoHus Ba yHUM THI TY3WIMIIMHUHT
Typiu Japakainapuaa udojia 3TUIl BOCUTaIapu. MaHTUKHI Ba aTaMa MabHOJIAPUHUHT Y3apo
OOFJIMKJIUIUra aCOCIaHTaH CTHIIMCTUK yCyJulap: aHTOHOMa3usl Ba yHUHT Typiapu. [Ipeamer-
MaHTHKUN Ba SKCIPECCUB-3MOIMOHAT MabHOJAPUHUHT y3apo OOFIMKJINWIUIA acoCIaHTaH
CTUJIMCTHUK yCyJuIiap. DNUTET. DMUTET TypapHu.

Kynnanunaguran TabiuM TEXHOJOTHUSIIAPU: OUANOSUK EHOOULYS, MYAMMONU MABIUM,
MYHO3apa, waxcea UyHaImupuian mavium..

4 — amanuii maB3y Ctuiuctuk purypanap. Meradgepa, MeTaHOMUS ACOCUI CTUJIMCTUK
¢urypa cudparuna

IkcnpeccuB Mopdosorusi. Mopoaoruk TUZUMHUHT CTHIMCTHK IU(EpeHITUsICH.
Xo3upru 3amMoH (ppaHily3 TWIKWJA OTJIAPHUHT COHJIATU CTUJIUCTHUK TaBCU(GU. APTUKIHUHT
CTHIHCTUK (PYyHKIUsACH. OJIMOUTHUHT CTUIMCTUK MabHONIapu. CudaTr mO3UIUSICH CTHINCTUK
xomuca cudaruma. Opanmy3 Twimga cudar gapakalapuHUHT CTHJIMCTUK KHXATIaH
KYJUTAaHWJIU Y.

Kynnanunagurad TabluM TEXHOJIOTHSUIAPU: OUANO2UK EHOOULY8, MYAMMOIU MABIUM,

MYHO3apa, waxcea UyHaImupuiean mavium..

YKUTHII TAKJJIAPHA
Maskyp moayn Oyitnua Kyiiuaara YKUTULI MaK/utapuaad poiaananuiagu:



- HOaHbaHABUN YKUTHII (MHTEPAKTUB, KOHpEpeHus, aedar);

- 1aBpa cyxOarnapu (Myxokama STHUIaéTraH MyaMMO Ba YHUHT €4MMH OViW4Ya MaHTUKHMA
XyJiocajiap YMKapHIIL);

0axc Ba MyHoO3apanap (JioMuxanap eduMH Oyiinya Januiuiap Ba acocCid pakamiiap TaKIuM

KWJIUII, SIIUTUII BA MyaMMOJIap €UMMUHU TOMUII KOOUITUATUHU PUBOKIAHTUPUIII).

BAXOJIAIILI ME3OHH
M
Ne | bBaxogamr me3oHu ARCHMAT H30x
oaJLI

WNHTerpannamras TAI
KYHUKMaJapuHU Xap Oupu
Oyiin4a aHUK TOMIIUPHUKIAP
Oaxkapuiaau Ba 0axonaHaau

[Moptdonuo sparui-
1 10amn 2.5
Keiic Ty3um - 1,5 Gamn

ILMOAYJHHU YKUTUIIJIA ®OMJAJTAHUIIAIUTAH HHTEP®AO.JI TABJIUM
METOJJIAPU



Meéthodologie Traditionnelle (MT)

Egalement appelée méthodologie classique ou méthodologie grammaire -
traduction, est une méthodologie qui date du XVle siécle jusqu’au XXe siécle; elle
facilite I’accés a des textes, en particulier les oeuvres littéraires. Elle peut étre appliquée
avec les jeunes et les adultes.

Principes

L’objectif primordial de cette méthodologie était la lecture et la traduction de
textes littéraires en langue étrangére, ou I’oral passait a un arriére-plan.

Le langage était concu comme un ensemble de régles et d’exceptions rencontrées
et étudiées dans les textes, qui étaient associées a la langue maternelle.

On donnait plus d’importance a la forme littéraire qu’au sens des textes. Cette
méthodologie utilisait systématiquement le theme comme exercice de traduction et la
mémorisation des phrases comme technique d’apprentissage des langues.

La grammaire est enseignée de maniére déductive c’est-a-dire la regle survient
tout d’abord et ensuite elle est appliquée aux cas particuliers par des phrases.

Ces points de grammaire sont traités conformément a ’ordre d’apparition dans
les textes.

Les textes sont choisis par les enseignants eux-mémes en fonction de leur valeur
littéraire (subjective évidemment) sans tenir compte des contraintes grammaticales et
lexicales.

Il n’existe pas un schéma de classe et les activités sont juxtaposées dans un ordre
aléatoire.

La langue utilisée dans la classe est la langue maternelle et I’interaction en classe
est a sens unique de I’enseignant vers les étudiants.

Le vocabulaire est enseigné sous forme de listes des mots présentées hors du
contexte et que I’étudiant devait connaitre par coeur.

A - LA METHODE TRADITIONNELLE TOP
. La méthode traditionnelle semble avoir ét¢ dominante en Europe pour les langues vivantes
dés la fin du 16°siécle et au 17°si¢cle. Contestée au 18°siecle, elle a connu son plein
épanouissement au 19° siécle, en particulier en Allemagne, et a continué a étre utilisée pendant une
bonne partie du 20° siécle. C’est elle qui inspire encore les programmes de nombreuses universités et
on retrouve des éléments dans les manuels de langue les plus récents.

. Avant l'introduction des langues vivantes, les langues mortes - latin et grec - langues de

culture, étaient seules enseignées. Il est donc normal que 1'on ait calqué I'enseignement des langues

vivantes sur le seul modele existant. C'est ainsi qu'en partant, au début, de petites phrases et, tres
vite, de textes d'auteurs,

. on lisait
. “ on expliquait le sens des mots
. " on présentait des reégles de grammaire

. “ enfin on traduisait


https://websrv1.ctu.edu.vn/coursewares/supham/ppgd-phap/chapitre2.htm#TOP

. Aucun objectif nouveau n'était fixé a cet enseignement, on
se contentait de reprendre celui que 1'on s'était fixé pour l'enseignement des langues mortes:

. - ¢étendre la culture générale,
. - et il n'y avait de culture que littéraire.
. - développer les facultés de raisonnement et d'analyse
. - d'ou des types d'exercices proposés.
. Un manuel de F.L.E. proposait:
Contenu Méthodologie
- des théemes édifiants, moralisateurs - lecture
- une langue écrite, soignée - explication du sens
- une recherche d’effets littéraires - description des formes
- exercices d’application
- traduction (version / théme)

Meéthodologie Directe (MD)

Cette méthodologie est considérée comme la premiére méthodologie spécifique
d’enseignement des langues vivantes étrangéres. Elle se développe a partir d’une
évolution interne de la méthodologie traditionnelle qui prévoit certains de leurs
principes. L’objectif général de cette méthodologie est d’apprendre a parler au moyen
d’une méthode active, ou I’éléve mémorise ce qu’il a appris et peut ensuite s’en servir.
Principes

L’enseignement du vocabulaire se réalisait sans I’aide de leurs équivalents dans
leur langue maternelle.

L’enseignant explique le vocabulaire a I’aide d’objets ou des images, pour que les
étudiants pensent en langue étrangere dés que possible.

L’utilisation de la langue orale sans Dutilisation de sa forme écrite. Une
importance particuliére est accordée a la prononciation et on considére 1’écrit comme
une langue orale « scripturée »

L’enseignement des langues étrangeres est inductif (on n’étudie pas les les regles
explicitement).

On favorise les exercices de conversation et de questions et de réponses dirigés
par ’enseignant.

Cette méthodologie est basée sur D’utilisation de plusieurs méthodes: directe,
active et orale.

La Méthode directe signifie ’union des méthodes et des techniques qui
permettent d’éviter ’utilisation de la langue maternelle dans une langue étrangére
comme ressource d’apprentissage.

La Méthode orale: c’est Iunion des méthodes et des techniques visant a la
pratique orale de la langue étrangére en classe. L’objectif de cette méthode est
purement pratique, ou I’écriture reste en arriére-plan et elle est concue comme le
moyen de fixer ce que les étudiants savent déja utiliser oralement. C’est ce que certains
appellent un écrit “scrip- turé » de I’oral”.



c) La Méthode active fait référence a ’utilisation d’un ensemble de méthodes:
interrogative, intuitive, imitative, répétitive, ainsi que la participation de I’étudiant
physiquement actif.

d) QUELLES OBSERVATIONS PEUT-ON FAIRE SUR CETTE METHODE?

e) - Il 'y aun progres dans la mesure ou "en montrant” on fait d'abord entendre. La forme
orale du langage est donc premiére alors que la méthode traditionnelle part systématiquement de
1'écrit mais le progres est plus apparent que réel.

f) -1l est faux d'affirmer que I'on peut passer directement de la réalité montrée a

la formulation en langue étrangere: il y a toujours traduction dans I'esprit de 1'éléve - elle existe bien
et bel pendant I'instant ou il pergoit le sens de ce qu'on lui montre.

g) - On ne peut pas montrer tout directement. Si on s'en tient 1a, on risque de se limiter dans
des exemples:

h) “ de nomination: Voici..., cest... , il ya...

i) " de description: Je prends ... et je ... et d'enseigner une langue artificielle qui n'a rien a voir
avec la langue que I'on souhaite faire apprendre.

i) - Le dessin n'est pas toujours porteur de sens pour I'éléve étranger et amene le professeur a
traduire, et, par la force des choses, 1'éléve se retrouve placé devant le texte écrit.

k) - Comme dans la méthode traditionnelle, on accorde bien plus de place a la compréhension
qu'a la production, c'est pourtant la production qui est la difficulté majeure dans l'acquisition d'une
langue.

) e Un effort trés net est fait au niveau grammatical dans le

sens d'un allégement certain, mais on reste au niveau de l'analyse, d'une analyse traditionnelle.

Méthodologie Active (MA)

En raison des probléemes internes et externes, on arrive a un certain éclectisme, qui
utilise un manuel direct de fagon traditionnelle. Il survient donc la méthodologie active
qui est également appelée méthodologie éclectique, mixée, méthodologie orale et
directe.

Cette méthodologie maintient les grands principes de la méthode directe et
certaines procédures et techniques traditionnelles.

Principes

. On privilégie I’enseignement de la prononciation par les procédures de la
méthode imitative directe. La phonétique était enseignée selon les manuels d’anglais,
mais on développe également I’emploi de I’auxiliaire audio-oral (gramophone, radio,
magnétophone).

. L’enseignement du vocabulaire était plus souple par ’utilisation de la langue
maternelle dans les explications; c’est-a-dire la traduction a été utilisée pour expliquer
le sens des mots nouveaux.

. Les cours de langue étrangere utilisaient des images des thémes de la vie
quotidienne pour faciliter la compréhension et pour éviter le plus possible la traduction
des lecons de vocabulaire.

. Pour enseigner la grammaire on utilisait la méthode inductive. On privilégie la
morphologie sur la syntaxe.



On utilisait 1a répétition extensive de nombreuses structures dans ’enseignement
de la grammaire et du vocabulaire.
La motivation est considérée un élément clé dans le processus d’apprentissage.

Meéthodologie audio-orale (MAQ)
QUELLES OBSERVATIONS PEUT-ON FAIRE SUR CETTE METHODE?

Elle permet d’apprendre, relativement rapidement, & communiquer oralement (en face-a-face et dans des situations
conventionnelles: salutations, diverses transactions, etc.) avec des natifs de la L.E.

Elle permet beaucoup moins aisément d’apprendre & comprendre ces natifs quand ils parlent entre eux, ou quand ils
s’expriment dans les médias (radio, télévision, journaux). C’est que la langue qu’ils utilisent alors n’est pas tout a fait la
méme que celle des dialogues de départ (toujours plus réguliere, plus normée), et que, surtout, les conditions de production et
de réception présupposées connues des lecteurs et des auditeurs habituels des médias ne sont pas celles qui apparaissent dans
les situations des manuels: en effet, celles-ci doivent toujours étre assez générales (universelles si I’on veut) pour que les
apprenants puissent comprendre ce qui se passe et ainsi accéder au sens des signes de la L.E.

Cette méthodologie était un mélange entre la psychologie comportementale et le
structuralisme linguistique qui avait une grande influence dans I’enseignement de la
grammaire, en raison de « Pattern drills » ou les cadres syntactiques. Du point de vue
linguistique, la MAO s’appuie notamment dans le travail d’analyse distributionnelle.
Ce type d’analyse considérait la langue dans ses deux axes: paradigmatiques et
syntagmatiques.

Principes

Elle utilisait les exercices structuraux comme les « Pattern Drills », des tables de
substitution et des tables de transformation, en proposant en classe le travail sur les
structures présentées avec deux manipulations de base: remplacement des petites
unités de phrases ou la transformation d’une structure, c’est-a-dire il s’agit de la
répétition ou de I’imitation des structures que les étudiants doivent pouvoir réemployer
en proposant de nouvelles variations paradigmatiques.

Le but de cette méthodologie était la communication en langue étrangére, raison
par laquelle elle visait les quatre habiletés de la langues: compréhension orale et écrite,
production orale et écrite de la production. Toutefois on donne la priorité a ’oral.

Le vocabulaire était placé au deuxieme rang par rapport aux structures
syntaxiques.

L’enseignement de la grammaire était inductif et systématique, mais sans
explication des regles, c’est-a-dire on prend comme modéle la méthodologie directe.

On utilise la répétition intensive des différentes structures de base, permettant
ainsi aux étudiants d’apprendre les régles grammaticales de maniére subconsciente.

QUELLES OBSERVATIONS PEUT-ON FAIRE?
Une telle forme d'apprentissage fait "manipuler” la langue mais n'entraine pas
I'¢leve a "communiquer".
Les exercices structuraux ennuyaient les apprenants, et ceux-ci ne parvenaient pas a
passer de la manipulation guidée des structures a leur emploi approprié en



communication réelle: on ne répond pas a un interlocuteur en opérant simplement une
substitution ou une transformation sur la phrase qu’il nous adresse: si a la phrase Ferme
la porte , on répond comme dans 1’exercice: Ferme-la, le risque communicatif est grand.

Une programmation stricte, sans effort, évitant a tout prix la faute, est-elle un moyen
d'apprentissage aussi solide que I'on croit?

Peut-on sérieusement rejeter "toute explication"?

Comment, aprés avoir strictement limité la quantité de vocabulaire introduit, passer a
une acquisition plus étendue?

La Méthodologie Audiovisuelle (MAV)

La MAY est définie comme la méthodologie dominante en France entre les années 1960
et 1970, qui portait sur ’utilisation conjointe de I’image et du son.

Elle est originaire de I’Amérique du Nord. Dans cette méthodologie le laboratoire
de langues prend une grande importance dans I’enseignement des langues étrangéres.
On prend en compte la facon personnelle de chaque étudiant pour développer sa
technique d’apprentissage; il est plus probable qu’elle soit effectuée par des inférences
déductives et inductives réalisées de forme guidée.

Principes

Les supports didactiques sont visuels, oraux et écrits.

Le support sonore est constitué par une série d’enregistrements magnétiques et
les supports écrits et visuels sont de type “bande dessinée” avec des légendes de
dialogues ou commentaires.

On emploie des exercices de correction phonétique, d’entrainement structural, et
des descriptions d’images et réemploi.

Les phases canoniques des lecons conformément a cette méthodologie sont les
suivantes: présentation / explication, répétition / mémorisation, exploitation / fixation,
transposition / appropriation.

On utilisait comme méthode d’enseignement toutes les méthodes présentes dans
la méthodologie directe, notamment la méthode directe, dans laquelle les images étaient
le point de départ pour une compréhension directe, c’est-a-dire sans avoir recours a la
langue maternelle. Cette méthode a été appliquée, a la fois a I’enseignement du lexique
(sans traduction) et a I’enseignement grammatical (sans I’intermédiaire de la regle,
I’étudiant connaissait les regles de maniére intuitive).

La méthodologie audiovisuelle s’appuyait sur un document de base dialogué,
élaboré pour présenter le vocabulaire et les structures a étudier.

Dans le cas de la méthodologie de I’oral, le support audiovisuel remplace le
support écrit. La maniére interprétative du dialogue de base facilitait son exploitation
orale en classe.

L’enseignement lexical et grammatical se réalisait de maniére intuitive, car le
dialogue de base illustre, en contexte, un certain nombre de mots nouveaux que



I’étudiant va apprendre par un processus intuitif, c’est-a-dire, I’étudiant établit une
association emblématique entre le dialogue et I’image chargée de représenter la
situation de communication.

La méthode interrogative apparait également dans cette méthodologie, puisqu’on
considere nécessaire I’interaction constante entre I’enseignant et la classe.

Finalement, les méthodes imitative et répétitive apparaissent, dans les exercices de
mémorisation et dramatisation des dialogues de base et les exercices structurels.
QUELLES OBSERVATIONS PEUT-ON FAIRE SUR CETTE METHODE?

Elle permet d’apprendre, relativement rapidement, & communiquer oralement (en face-a-face et dans des situations
conventionnelles: salutations, diverses transactions, etc.) avec des natifs de la L.E.

Elle permet beaucoup moins aisément d’apprendre a comprendre ces natifs quand ils parlent entre eux, ou quand ils
s’expriment dans les médias (radio, télévision, journaux). C’est que la langue qu’ils utilisent alors n’est pas tout a fait la
méme que celle des dialogues de départ (toujours plus réguliére, plus normée), et que, surtout, les conditions de production et
de réception présupposées connues des lecteurs et des auditeurs habituels des médias ne sont pas celles qui apparaissent dans
les situations des manuels: en effet, celles-ci doivent toujours étre assez générales (universelles si I’on veut) pour que les
apprenants puissent comprendre ce qui se passe et ainsi accéder au sens des signes de la L.E.

Approche communicative (AC)

L’approche communicative s’est développée en France dans les années 70 en
réaction contre la méthodologie audio-orale et la méthodologie audiovisuelle. Elle est
appelée “Approche” et non méthodologie parce qu’elle n’est pas considérée comme une
méthodologie solidement constituée. En fait, cette approche est la convergence de
certaines recherches liées aux besoins linguistiques dans le contexte européen.

Selon Porcher (1990), I’approche communicative a son origine dans les besoins trés
forts de certains groupes sociaux, y compris les professionnels et les groupes
d’immigrants, d’acquérir un savoir-faire immédiat, compatible avec leurs propres
besoins, leur capital du temps et leur rythme d’apprentissage, ainsi qu’une compétence
communicative dans une langue étrangére.

Principes

L’objectif principal de cette approche est ’acquisition d’une compétence de
communication en langue étrangere.

Travailler les différentes composantes de cette compétence. Ce sont les
compétences: linguistique, sociolinguistique, discursive, référentielle et stratégique.

Travailler sur la conception des documents comme support d’enseignement afin
d’intégrer plusieurs niveaux d’analyse; de mettre en rapport les caractéristiques socio-
économiques d’une conversation, un texte, les réalisations linguistiques et les stratégies
de communication doivent également étre utilisées.

Favoriser le sens. On peut considérer comment chaque lecon montre, de facon
claire, le rapport entre le sens et la syntaxe.

Enseigner la langue dans sa dimension sociale par le biais des documents de base,
des dialogues ou des textes; les personnages en scéne vont utiliser de différents registres
de langue avec des roles sociaux trés différents.



La progression est fonctionnelle et non linéaire, c’est-a-dire, elle ne va pas du
simple au complexe, mais de I’utile a I’accessible selon le public.

L’enseignement de la grammaire est implicite: au début, elle est inductive, puis
elle est conceptualisée, expliquée et, finalement, elle suit la regle (déduction).

Dans la classe, la langue étrangére est utilisée préférablement pour référencer,
mais parfois, il est possible de se servir de la langue maternelle.

Les activités de classe privilégiées par I’approche communicative sont: a) des
activités impliquant une tiche a effectuer a partir des documents visuels et écrits, b) des
activités de simulation et de jeux de roles. Les premiéres sont plutot des répétitions de
la réalité, fabriquées a partir de situations contextualisées (la poste, la banque, les rues),
tandis que les jeux de role ont une dimension plus théatrale ayant besoin d’un caractére
défini au préalable par les étudiants.

En plus, on utilise des jeux avec des objectifs divers: lexicaux, grammaticaux et
communicatifs, en soulignant notamment le plaisir de I’étudiant de jouer avec la langue
et d’exercer ses possibilités d’expression.

TEST pour la méthode communicative

Pour enseigner le vocabulaire, la meilleure solution est :

A. ? que les éléves apprennent par cceur des listes de mots
B. ? que le professeur fournisse le vocabulaire nécessaire chaque fois que I'étudiant en a besoin

C. ? ditiliser les dialogues organisés autour d’'un théme lexical (les vétements, le corps humain, les
aliments...)

Pour enseigner la grammaire, le professeur doit :

A. ? donner les régles de grammaire aux étudiants

B. ? nedonner aucune régle de grammaire

C. ? faire en sorte que ce soit les étudiants eux-mémes qui découvrent les régles grammaticales
Quand un étudiant commet une faute, le professeur doit :

A. ? corriger cette faute immédiatement

B. ? demander aux autres étudiants de corriger

C. ? donner la régle correcte
Lorsqu’on utilise une méthode communicative, les images servent :

A. ? afaciliter la compréhension du dialogue

B. ? atraduire en images le dialogue

C. ? arendre le cours plus agréable

Lequel de ces deux exercices structuraux peut étre accepté en approche communicative ?



A. ? Lisez: il vient voir Paul avec ses enfants :
Transformez : lls viennent voir Paul.
- je reviens de Lyon avec mes amies
- tu apprends le frangais avec tes parents
- je prends le train avec mes cousins
- Il apprend a bricoler avec ses amis

B. ? Vous allez écoutez les informations suivantes deux fois. Prenez des notes et répondez aux questions
suivantes a I'écrit (Transcription : Smith John. Nationalité anglaise. Professeur, 37 ans, marié. Adresse : 10,
rue de paris a Nice. Langues parlées : anglais, frangais et allemand)

- bonjour, monsieur, quel est votre nom ? ...
- vous étes de quelle nationalité ? ...
-est-cequevoustravaillez ? ...
-vous avezquelage ? ..........oeeeen.
- et vous étes célibataire ? ..............

Lorsqu’on travaille sur un dialogue en approche communicative, on :

A. ? peutfaire répéter toutes les phrases par les apprenants
B. ? faire rejouer le dialogue par les apprenants jusqu’a ce qu’ils le connaissent par coeur

C. ? vérifier ce que les éleves ont compris et améliorer la compréhension par deux ou trois écoutes
successives

Lequel de ces trois dialogues pourrait étre utilisé en approche communicative ?

A. ? le matin, je me léve a 7 heures. Je vais dans la salle de bains et je me lave. Je prépare mon petit
déjeuner. Ensuite je m’habille. Je sors de chez moi et je vais a mon bureau.

B. ? -Qu’est-ce que cest?
- C’est une table
- C’est une table en fer ?
- Non, c’est une table en bois
- Qu’est-ce qu’il y a sur la table ?
-1y aun livre
C. ? -Salut!cava?
- oui pas mal, et toi ?
- bof... pas trop !

L’objectif d’'un cours de francais, c’est :
A. ? de parler un frangais correct
B. ? de se débrouiller dans diverses situations de communication
C. ? de ne pas faire de fautes d’orthographe
On peut traduire des énoncés dans un cours communicatif?
A, ? oui
B. ? non

C. ? detempsentemps



D. On utilise avec un groupe de débutants des documents authentiques dés le premier jour de classe en
approche communicative ?

A.  ? oui

B. ? non

E. La progression qui correspond aux méthodes communicatives est celle :

A. ? quivadu plus facile au plus difficile
B. ? quin’aborde qu’une seule difficulté a la fois

C. ? quiaborde les difficultés en fonction de I'objectif, méme si ces difficultés sont multiples.

F. Dans les méthodes communicatives, on n’enseigne jamais le passé composé avant que I'apprenant ne
connaisse parfaitement le présent.

A.  ? vrai

B. ? faux

G. Il ne faut pas enseigner des mots familiers comme « sympa », « chouette », « crevé »...en approche
communicative

A.  ? vrai

B. ? faux

H. Laquelle de ces deux phrases (« je ne sais pas », « je sais pas ») faut-il enseigner ?

A. ? jene sais pas
B. ? jesaispas

C. ? lesdeux

I.  Que préconise 'approche communicative quand le nombre d’apprenants dans la classe est trés important
(30, 40 éleves).

A. ? onorganise des travaux de groupe, des jeux, des activités créatrices, mais la classe est
bruyante.




B. ? onpropose des exercices, des devoirs et on met des notes aux apprenants

C. ? llIn’yarien a faire, il estimpossible d’étre efficace dans cette situation.

J. D’aprés vous, qui doit parler le plus dans un cours communicatif ?

A. ? le professeur

B. ? [lapprenant

K. D’aprés vous, les méthodes communicatives sont celles :

A. ? quiproposent un programme précis, qui détermine étape par étape ce que doit faire le
professeur

B. ? quioffrent des choix, des possibilités d’adaptation, d’élaboration de matériel par le professeur

L. L’écrit, dans les méthodes communicatives, peut étre enseigné dés les premiéres heures de classe ?

A.  ? oui

B. ? non

L’éclectisme actuel et la méthodologie circulante

Actuellement en didactique du FLE (francais langue étrangeére) on percoit une crise
méthodologique; en d’autres termes, il n’y a pas de méthodologie unique, solide,
globale et universelle sur laquelle tous seraient d’accord. Pour de nombreux
méthodologues, ’approche communicative est entrée en déclin, non pas parce que ses
principes ne sont pas valides ou parce qu’une nouvelle méthodologie est venue la
remplacer, mais tout simplement parce qu’en France, elle a été utilisée comme une
méthodologie constituée, alors qu’elle ne I’était pas. C’est pourquoi, depuis quinze ans,
on observe un éclectisme méthodologique croissant, qui tend a la diversification des
matériaux et des démarches proposées.

En revanche, pour Beacco (1995), I’élection éclectique des pratiques de classe
signifie une sélection motivée et non un ensemble particulier de techniques
d’enseignement. Selon ’auteur, les enseignants savent qu’il est nécessaire de fournir
des techniques cohérentes, prises ici et 1a pour permettre aux étudiants de participer
activement au processus d’enseignement - apprentissage, de leur faire comprendre les



différentes étapes du développement méthodologique.

Par conséquent, Beacco (op. cit.) signale qu’il y a une méthodologie circulante dans
laquelle les méthodologies constituées viennent se joindre ou se font plus flexibles. Cette
méthodologie circulante est essentiellement caractérisée par une stratégie de
polyvalence, c’est-a-dire de flexibilité et d’adaptabilit¢é reconnue dans certaines
caractéristiques essentielles:

Les séquences d’enseignement sont plus longues; dans beaucoup de cas elles
dépassent ’heure de classe.

Il y a une cohésion méthodologique faible, c’est-a-dire, I’unité d’enseignement est
souvent de nature thématique (les fétes, le luxe de Paris, le francais et I’amour), dans
laquelle les composantes sont interchangeables.

Les séquences d’enseignement sont souvent articulées sur un support principal,
un dialogue par exemple.

Les activités de systématisation sont de nature diverse et elles exploitent le texte
de base dans des secteurs différents: vocabulaire, grammaire, orthographe, dimensions
phonétiques, culturelles.

L’ordre de ces activités est aléatoire et la cohésion entre le support et les activités
qui en découlent est faible.

On donne une plus grande importance a la dimension de compétences formelles
(syntaxe et morphologie de la phrase).

Il y a une forte utilisation des exercices de réemploi.

Il existe de nombreuses manifestations de la méthodologie circulante. Cette
méthodologie s’est accrue sous les formes de la traduction scolaire, activité
d’enseignement polyvalente par excellence (elle n’a pas été remplacée aujourd’hui par
une autre technique si englobante); ou sont mobilisées des compétences, a la fois en
langue étrangere et en langue maternelle, en compréhension et production écrite, la
langue et la civilisation-culture, la compétence morphosyntaxique, lexicale et textuelle.

Elle est manifestée dans les méthodes d’enseignement ou dominent les unités
normalisées du type: 1. Modéle (dialogue), 2. Questions de compréhension, 3 Apports
des informations métalinguistiques, 4. Activités de systématisation grammaticale, 5.
Activités de production (ouvertes mais sans un modéele).

Dans cet ordre d’idées, Beacco (1995: 44) note également que la méthodologie
circulante émerge comme un “ensemble de croyances fondamentales mais pas uniforme
et constituent le cadre de références ou viennent se greffer les attentes pédagogiques des
étudiants et des pratiques quotidiennes des enseignants”



III. HABAPUH MAIIFYJOTJAP MAZMYHHU
1-Mag3y: JIuHrBucTHKaga Kapop KadyJ KWIMIIHUHT Y3Ura X0C XyCyCHATIapH.
THIHUHT TYpPJH acneKTJIapuaa Kapop Ka0yya kuinum. CTHIMCTHK TaXJIMJ Ba Kapop
Ka0yJ1 KMJIUIIL.

Pexa :

1.1.Stylistique de Charles Bally.

1.2.Les effets naturels et les effets par évocation
1.3.Le langage familier et le langage soutenu

Mots - clés. Moyen d'expression, effets naturels, effets par évocation, le langage familier,
stylistique littéraire, stylistique comparée, stylistique statistique, la variabilité de langage, la
valeur stylistique, la fonction stylistique.

1.1.Stylistique de Charles Bally

La naissance de la stylistique est étroitement liée au nom de Charles Bally. Dans ses
oeuvres tels que Traité de stylistique francaisel, Précis de stylistique francaise? il jette les
fondements d’une stylistique congue comme une discipline linguistique.

Charles Bally définit ainsi cette science : « La stylistique étudie donc les traits
d’expression du langage organisé au point de vue de leur contenu affectif, c’est-a-dire,
[’expression des faits de la sensibilité par le langage et [’action des faits de langage sur la
sensibilité.3» Charles Bally constate que dans la langue toute idée se réalise dans une
situation affective. C’est le contenu affectif du langage qui constitue I’objet de la stylistique
de Charles Bally. Il s’agit d’une stylistique de la langue et non de la parole.

Il étudie les moyens d’expression qui existent dans la langue qu’il divise en effets
naturels et en effets par évocation. Il existe entre la pensée et les structures linguistiques une
sorte d’adéquation de la forme au fond, une aptitude naturelle de la forme a exprimer
certaines catégories de la pensée.

I1 est naturel qu’un diminutif exprime la gentillesse, la fragilité ou qu’un augmentatif ait
une valeur péjorative. Il existe le lien naturel entre le son et le sens dans les onomatopées.

Tous différents sont les effets par évocation ici les formes reflétent les situations dans
lesquelles elles s’actualisent et tirent leur effet expressif du groupe social qui les emploie.
Ainsi chaque mot, chaque structure appartiennent a une zone particuliere du langage. Il y a
des langues de classes et de millieux (paysanne, provinciale), de profession (médicale,
administrative), des langues de genre (scientifique, littéraire) et enfin des tons (familier,
commun).

Ces valeurs évocatoires se rattachent :

! Bally Charles, Traité de stylistique frangaise. Paris. 1951.
2 Bally Charles, Précis de stylistique frangaise.Paris. 1905.
3 Bally Charles, Traité de stylistique francaise, Paris, 1951



a) Au ton: il y a un langage familier et un langage soutenu. Chacun posséde plusieurs
langues selon les circonstances , suivant qu’il parle a ses camarades, a ses collégues, a ses
enfants, etc.
Au probléme des styles de situation s’apparente celui des styles de genre : poétique, oratoire,
dramatique, scientifique. Le ton repose sur la notion de variante stylistique, de choix entre
plusieurs maniéres de dire la méme chose .
b) Langues d’époque. Chaque époque a son vocabulaire : et tout mot disparu tend a évoquer
I’époque a laquelle il appartient.
c) Les classes sociales ont chacun leur vocabulaire, leur syntaxe, leur style.
d) Les groupes sociaux ont de méme leur style : 1’église, I"université, I’administration.
e) Les régions ont gardé des traits dialectaux spécifiques. Des emprunts aux langues
¢trangeres.
f) La bilogie est en relation avec le langage (la langue des enfants).

Le langage est certainement li¢ a 1’age, au tempérament, au caractere, a 1’état de santé, etc.

Ainsi I’objet de la stylistique de Charles Bally est 1I’é¢tude du contenu affectif naturel
ou evocateur. Du somme elle s’apparente a I’ancienne rhétorique avec ses tons, ses styles.
Mais Charles Bally cherche a prendre conscience des fonctions du langage, son infinie
variété et dans ses structures vivantes.

De nombreux travaux continuent et completent les recherches de Charles Bally. Dans
les ouvrages de Marcel Cressot Le style et ses techniques!, de Marouzeau Précis de
stylistique francaise?, il y a un inventaire des ressources expressives du francais littéraire :
emploi des sons, des mots, des catégories grammaticales, de la construction de la phrase, de
la versification.

Nous pouvons formuler 1’objet de la stylistique linguistique (de la langue) : elle étudie
la variabilité¢ de langage qui résulte des conditions sociales, psychologiques et situationnelles
de la communication et détermine la valeur et la fonction stylistique des moyens
d’expression.

1.2.Les effets naturels et les effets par évocation

Mais il existe aussi la stylistique littéraire : elle étudie les composants d’une oeuvre
littéraire et cette oeuvre prise dans la tonalité du point de vue de leur fonction stylistique et
esthétique.

La stylistique littéraire s’appuie sur I’appareil conceptuel de la stylistique linguistique,
mais sa base théorique ne s’y limite pas, 1’é¢tude des textes artistiques dépassent 1’analyse

! Cressot M. Le style et ses techniques. Paris 1974.
2 Marouzeau J. Précis de stylistique frangaise. Paris 1959.



proprement linguistique, faisant I’appel a des catégories esthétique, sujet, personnage,
composition, dominante compositionelle, etc.

Chaque branche de la stylistique linguistique ou littéraire présente quelque domaine
d’études avec une problématique qui leur est propre.

Etude des styles langagiers et des types des textes (genres de discours) aussi appartient
a la stylistique linguistique. Ce sont les ouvrages écrits dans un but pratique, notamment
didactique qui apportent une grande contribution a 1’étude de la variabilité fonctionnaire de
la langue francaise. Il consiste a enseigner les régles optimales permettant d’employer
correctement le langage dans telle sphére de 1’actualité sociale.

Dans la stylistique littéraire les procédés de style peuvent étre étudiés dans le cadre
d’une seule oeuvre. Dans ce cas ils sont considérés comme un systeme d’images ( fonction
nullement pertinente), inséparables d’un tout artistique. Antoine G. « Proust ou la chaos
métaphorique», M. Parent, Saint-John Perse et quelques devanciers?.

Il existe aussi I’étude de stylistique comparée. Si 1’on compare leurs systemes
expressifs ce qui implique une étude préalable de chacun d’eux et ce type d’analyse se
rapporte a la stylistique linguistique comparée ( Vinay, Dalbelnet « La stylistiqgue comparée
de I’anglais et du francais 3» , Stepanov « Stylistique francaise* »).

Une place a part appartient a la stylistique statistique qui donne la possibilité de
présenter les faits objectivement observables. La statistique est un des instruments les plus
efficaces dans I’étude du style®.

Une nouvelle révolution s’est produite avec aveénement du structuralisme. Le point de
depart de la stylistique structurale est ’application a la littérature des methodes de 1’analyse
linguistique. C’est Jakobson qui est devenu I’embléme de tout ce mouvement.®

1.3.Le langage familier et le langage soutenu

Il existe aussi la stylistique historique qui étudie les oeuvres littéraires des siecles
passés. La stylistique historique doit permettre 1’¢élaboration d’une réception de la littérature
non contemporaine’. Un exemple de ce rapprochement a été donné dans le livre de George
Molini¢é “ Du roman grec au roman baroque”.

Le temps dernier les plus novatrices sont la stylistique sérielle et la stylistique
actantielle qui prouvent la nécessité d’une s€miostylistique.

La stylistique actentielle est orienté sur les questions de sémiotique littéraire.

La stylistique sérielle se base sur simple retour, la répétition d’ensembles langagiers.
Elle a pour I’objet la constitution et 1’étude de séries de faits langagiers dans une perspective
de litterarité®.

1 Antoine G. Proust ou la chaos métaphorique, Cahier de I’Institut de linguistique de Louvain, 1984.
2 parent M. Saint-John Perse et quelques devanciers. Paris, 1977.

3 Vinay J., Darbelnet J., La stylistique comparée de I’anglais et du francais, Paris

# Crenanos TO. Ctunuctuka (paHiysckoro asbika. M. 1965

5 Guiraud P. Problémes et méthodes de la statistique linguistique , Paris 1960

® Molinié G., La stylistique, Paris 1994

" Molinié G., La stylistique, Paris 1994

8 Molinié G., De la stylistique des genres a la stylistique sérielle, Paris 1985



Les méthodes et les outils de ces recherches sont largement empruntés a la linguistique
donc, la linguistique et la littérarité sont deux traits essentiels de ces stylistiques.

Nous avons seulement mentionné les approches différentes de I’analyse des oeuvres
littéraires. Plus en detail nous allons les étudier dans le Cours d’interprétation des textes
littéraires. Notre but est de présenter la stylistique descriptive, la stylistique de la langue, les
moyens d’expression qui lui sont propres.

Ainsi la stylistique de 1’expression est I’étude des valeurs expressives et impressives
propres aux différents moyens d’expression dont dispose la langue. Ces valeurs sont liées a
I’existence de variantes stylistiques, c’est-a-dire de différentes formes pour exprimer une
méme idée. Nous allons étudier les valeurs expressives sur tous les niveaux de la langue :
sémantique, phonétique, morphologie et syntaxe de 1’expression.

Dans le présant ouvrage destiné aux ¢tudiants dont la langue maternelle est 1’ouzbek
nous avons trouvé utile de citer les exemples en deux langues. Pour ce but nous avons pris
deux nouvelles de Le Clézio « Celui qui n’avait jamais vu la mer » et « La roue d’eau » et
leur traduction faite par Minovarov Ch.

En outre, nous avons illustré quelques figures de style par la poesie de Zoulfia et
d’Abdoulla Oripov.

Il est a noter que nous avons procédé a la langue maternelle pour la présentations des
principales notions stylistiques .I’ouvrage présenté rendra les étudiants attentifs a la finesse
sémantique du lexique de deux langues, a I’expression exacte, danse et souple de la pensée et
a I’agencement expressif des mots.

Questions de controle :
1. Quel est I’objet de la stylistique ?
2. Quels sont les principes de la stylistique linguistique de Charles Bally ?
3. Quel est le problématique de la stylistique littéraire ?
4. Quel est le problématique de la stylistique sructurale, historique, actentielle et sérielle ?

Ouvrages a consulter :
1. Tomuaun K.A. Ctunuctuka paniryzckoro s3bika. JI. 1978 crp.3-4.
2. Mopen K.A. TerepeBuukoBa H.H. Ctunuctuka coBpeMeHHOTO (ppaHIy3CKOTO si3bIka. M.
1970. Crtp. 4-5
3. [Motouxkas H.I1. Ctunuctuka ¢paniryzckoro sizbika M. 1974 ctp.4-6
4. Xosanckas 3.1. Ctunuctuka gpaniry3ckoro si3eika M. 1991, cTp.4-6, 8-19.
5. Bally Ch. Traité de stylistique frangaise. P. 1951. p5
6. Molini¢ La stylistique. Paris 1994, p 5-6.



Mag3y 2. CTHIMCTHK MabHO Ba CTHJIMCTHK 0YEKIap. AOCOIOT Ba KOHTEKCTYyaJl
CTWJINCTUK MabHO. CTHIMCTUK OYEKIAPHUHT TIWI BOCUTAJIAPH BA CTHJINCTUK
¢urypanap. Cemantuxk udonananum. Kuéciaam
Pewxa :
2.1.Classification de la comparaison.
2.2.Comparaison logique et a valeur affective.

Mots clés. Comparaison logique, comparaison a valeur affective, comparaison
traditionnelle, comparaison internationale, comparaison purement nationale, comparaison
d'affaiblissement, comparaison d'intensification, comparaison originale.

Le vocabulaire est la principale source de 1’expressivité. Les figures sont des maniéres
particulieres d’exprimer qui donnent au style plus de couleurs, de variété et de vie.
La comparaison consiste & marquer la ressemblance entre deux étres, deux objets,
deux notions abstraites, deux phénomenes de la nature, etc. En employant une comparaison
nous mettons en relief des traits distinctifs qui unissent deux étres, deux objets.

2.1.Classification des comparaisons
On distingue dans toutes les langues y compris le frangais les groupes suivants des
comparaisons :
|. Comparaisons logiques ou concretes
Les comparaisons de ce groupe sont employées surtout dans 1’information. On les trouve
dans tous les genres du style. Leur role se réduit aux données exactes.
EX. : Elle est belle comme sa mere.

La comparaison comprend quatre éléments : objet, sujet, lien grammatical, qualité commune.

Sq | 0

Les liens les plus fréquents sont : comme, tel, aussi que, pareil, ressembler, paraitre, avoir
I’air, etc.

Dans la langue ouzbéke les liens les plus fréquents sont : - naii (nex), kabu, chHrapu, Kauap,
ry€, ry€Ku.

2.2. Comparaisons a valeur affective

Les comparaisons a valeur affective sont souvent hyperboliques, I’exagération sert a
souligner la qualité qui semble importante.
Ces comparaisons forment deux groupes bien distincts :
a) comparaisons traditionnelles
b) comparaisons originales.
a) Comparaisons traditionnelles a valeur affective

Ce sont des comparaisons créés par les peuples dont il est difficile de trouver I’origine.
Georgin écrivait : « La comparaison est un rapprochement entre deux termes sagement
réeunis par un lien grammatical. C’est le mode d’expression le plus naturel et le plus ancien




qui a pour effet de suggérer, de faire voir ou de faire comprendre »*. Utilisée depuis Homérs
jusqu’a nos jours, elle reste bien vivante non seulement chez les écrivains, mais dans la
conversation quotidienne.
Il existe des comparaisons internationales.
EX. : tétu comme un dne - awaxoaii katicap — ynpambvlil Kaxk ocer,
doux comme le miel — acanoaii wuupun — craoxuii kax meo;
rusé comme un renard — myaKuoau aiep —xumpwlii Kax auca ;
Parfois le terme ou le sujet d’une comparaison est remplacé par un autre mot dans une
autre langue.
EX. : étre muet comme une carpe — nem kax pvioa.
Parfois il est impossible de traduire certaines comparaisons, on les traduit par des
expressions. Les comparaisons traditionnelles peuvent avoir des nuancs familicres.
Une quantité énorme des comparaisons a comme terme le nom des animaux, des
plantes :
EX. : rouge comme une tomate ;
amis comme cochons.
La comparaison fait recours a mythologie, histoire, bible, oeuvres littéraires :
Ex. : beau comme Appolon ;
avare comme Arpagon ;
bavard comme Figaro.
On trouve en francais des comparaisons qui ne se traduisent pas du tout dans une
autre langue.
Ex. : triste comme une porte de prison ;
grand comme trois pommes ;
sot comme une cruche.
Il existe des comparaisons d’intensification et d’affaiblissement.
Ex. : grand comme un mouchoir ;
petit comme un mouchoir ;
triste comme la porte d 'une prison ;
gai comme la porte d’une prison.
Les comparaisons d’affaiblisement ont une nuance de I’ironie.
Il existe aussi des comparaisons purement nationales liées aux coutumes et aux
moeurs des peuples.
Ex. : Pleurer comme Madeleine.
Venir comme moutarde apres le diner.
Parée comme une accouchée.
Les comparaisons purement ouzbekes sont: ky3napu nuénanai, ro3japu Kyidasau,
KOLJIapY KaMOHJIAM, OMJaii YMPOMIIA, COWIAPU MAXXHYH TOJIIal, KAIPUKJIApU Mancaaun.
b) Comparaisons originales

1 Georgin R. Les secrets du style. Paris. 1958. p. 143



Si les comparaisons traditionnelles sont bien connues a tout le monde qui possede
cette langue, les comparaisons originales sont la création des auteurs.
EX. : Son visage entouré de ses cheveux épais comme le coeur d’une fleur entouré de
ses pétales.
Une tristesse montera comme un jus noir.
Frédeéric entendait les pas derriere lui comme des reproches.
Pour mieux saisir ce procédé stylistique nous proposons le méme exemple en frangais et en
ouzbek.
L’air s’échauffe peu a peu, les pierres semblent se gonfler, la terre rouge lui comme une peau
d’homme.?
XaBo acta McHui Oomnuiaiau, Tonuiap OVpraéTranra VxXIawad, KU3FWIN jajia Oyica,

WHCOH 0aaHy KaOu HUITUPaiIn. 2

Questions de controle :

1.En quoi consiste une comparaison ?
2.Quelle est la classification des comparaisons ?
3.Comment sont les liens grammaticaux de la comparaison ?

Ouvrages a consulter :

1. Tomuaun K.A. Ctunuctuka gpaniy3zckoro s3bika. JI. 1978 ctp.152-155

2. Mopen K.A. TerepeBuukoBa H.H. Ctunuctrka coBpeMeHHOT0 (paHIly3CKOTO si3biKa. M.
1970. ctp. 173-176

3. [Motouxkas H.I1. Ctunuctuka ¢paniryzckoro sizbika M. 1974 ctp.141-159

4.Xosanckas 3.1. Ctunuctuka dpaniry3zckoro s3pika M.1991, ctp.269-272

5.Cressot M. Le style et ses techniques, Paris 1959, p 69-73

6.Georgin B. Les secrets du style, Paris 1961, p 107-143

! Le Clézio J.M.G. Mondo et autres histoires, Paris 1978, page 153
2 1e Knesno Monno Ba Gomka xuxosutap, Tomkent 2000, crp. 133



IV.AMAJIUI MAIIFYJOTJIAP MASMYHH
1 - amaamii mamryJot I'paMMaTuk Ba cy3 sical opKaJIu CTWINCTHK 0YEKKA 3pUIITUII
TIJI BOCUTAJIAPH
HNmpan Makcana: Hemuc twim rpamMmarukacu Ba Cy3 SCAIUAIMINHUHT CTHJIMCTUK
MMKOHUATIAPU XaKWJla THUHIJIOBUWIAPHUHT MaB3y OVyiimya OwiMM Ba TaxpuOaniapuHu
(haoamTHPHIIL.
Macanannnr kyiiwmmmu: Fiillen Sie in Kleingruppen folgende Tabelle aus. Schreiben Sie
zu jedem Buchstaben ein Wort zum Thema.
NurHuHT Oa)kapuIdilng y4yH HaMyHa:

JlunrBucTuk  cruamcruka. Heittpan, ymymanabuii Ba ymymcy3naniyB JIEKCHUKa
TylryH4acH. JIekcuk TapkuO, Typiau KaTjJaMJIapHUHT CTUJIMCTUK JKUXATUJIaH WIUIATHUIUIIN:
apxau3M, HEOJIOTU3M, JTUaJeKTU3M, *KaproH, OolIKa TUJUIapJaH KUpUO KeJraH cys3iap Ba
TEePMUHJIADHUHT  CTUIUCTUK  PyHKumsutapu. Cy3 Tannam wmacanacu. KoHHoTanms
TYIIyHYacCH.

Kymnanunagurad TabiuM TEXHOJIOTHSUIAPU: OUANO2UK EHOOULY8, MYAMMOU MABIUM,
MYHO3apa, waxcea UyHaimupuiean mavium..

Anadouétnap: Al;A2; A3, A4; K1; K2; K3; K4; K5.
Theme —|

La naissance de la stylistique est ¢troitement liée au nom de Charles Bally. Dans ses
oeuvres tels que Traité de stylistique francaise, Précis de stylistique francaise il jette les
fondements d’ une stylistique congue comme une discipline linguistique.

HasopaTt casonnapwu:

1. Quelle est caractéristique des figures de style?

2. Quelle est la fonction des descriptions? Que fait-il?

3. Qu'est-ce fonctionne circonlocutions euphémismes? Ce qui est couvert ici?
4. Quelle est I'intention réelle de 'hyperbole et la litote?

DoiigaJaHIITaH aaaduéTaap:
1. Jomuaun K.A. Ctunuctuka COBpeMEHHOTO (hpaHIly3CKOTO S3bIKa
JI. 1978, c1p. 258-268
4. Xosanckas 3.1. Ctunuctuka ¢paniry3ckoro a3sika M. 1991,  cTp. 263-269, 269-279
5.Georgin Les secrets du style. Paris 1961, p.136-137, 146-148
1. Ab6nymykyposa JI.A. Stylistique du francais moderne. Tamkent, 2004.

2 — amanuii MaB3y: Jlekcuk Ba ¢ppa3eosioOrnK T BOCUTAJAPH OPKAJIH CTHIIUCTHK



0yEKKa 3puIIKI yCYyJLUIapH
Nmpan makcan: TurrnoBumiapaa Des moyens lexicaux et phraséologiques de coloration
de style MaB3y Oyitn4a OUIMM Ba KYHUKMaJapUHU PUBOKIAHTHPHIIIL.
Macananunr Kyitnammum: Rechercher sich suivante associogram remplir avec nécessaire de
vos soi-méme les termes. Justifiez votre choix de votre conversation sauve. WrHuHT
OaKapwIUIK y9yH HAMYyHa!

OkcnpeccuB (poneruka. HdbogaHWHT aKyCTUK HYKTaW Ha3apAaH aKC ATTUPHIUIIM:
ajutiTeparus, accoHaHc. VHToOHaruMs TymnryH4Yacw, WHTOHAIMs TapkuOu: ypry (accent
rythmique, logique, emphatique); ToBynutapausar cudar oenrunapu. Tamaddys3 ycmyodnapu.
Annmutepanus. Acconanc. Kakadonus. @paniry3 THIuaa MEhPUATHUHT TU3UM Ba MIAKILIAPH.
Pudma. Putm.

Kynnanmnaguran TabiuM TEXHOJOTHUSIIAPHU: OUATOSUK EHOOULY8, MYAMMOIU MABIUM,

MYHO3apa, waxcea UyHaItmupuiean mavium..
Anadouétnap: Al;A2; A3, A4; K1; K2; K3; K4; K5.

Theéme 11

Le vocabulaire est la principale source de I’expressivité. Les figures sont des manieres
particulieres d’exprimer qui donnent au style plus de couleurs, de variété et de vie.

La comparaison consiste & marquer la ressemblance entre deux étres, deux objets,
deux notions abstraites, deux phénomenes de la nature, etc. En employant une
comparaison nous mettons en relief des traits distinctifs qui unissent deux étres, deux
objets.

HasopaT caBonnapu:

Quelle est caractéristique des figures de style?

2. Quelle est la fonction des descriptions? Que fait-il?

3. Qu'est-ce fonctionne circonlocutions euphémismes? Ce qui est couvert ici?
4. Quelle est l'intention réelle de I'hyperbole et la litote?

DoiigaJaHIITaH aaaduéTaap:

1. Jomuuun K.A. CTriincTuka COBpeMEHHOTO (PpaHIly3CKOTo si3bIKa

JI. 1978, cTp. 258-268
4. Xosanckas 3.1. Ctunuctuka gpaniry3ckoro si3bika M. 1991, ctp. 263-269, 269-279
5.Georgin Les secrets du style. Paris 1961, p.136-137, 146-148
2. Abnymykyposa JI.A. Stylistique du francais moderne. TamkenTt, 2004.
3 — amanuii MmaB3y MaTH ctwiuctukacu. MaTH TypJjaapu. MaTH Taxjuiau. MaTtaiaapaa
CTWJINCTUK 0YEKKA IPUITUITHUHT UMKOHUSATJIAP

Theme 3: Les linguistique textuelle et analyse de texte a des fins stylistiques
Numpan makcan: TUHIJIOBYMJIAPHUHT Map3y OVilmya OWIMM Ba KYHHUKMaJapuUHU
IAKJUJTAHTHUPHILLL



Macananunar Kyiwiammu: Dans quels types de texte les colorations de style sont
particuliérement effacer? Soyez (trois) lettres différentes sur un sujet:
NurHuHT Oa)kapuiIdily y4yH HaMyHa:

JKcnpeccuB ceMaHTHKA. JlyrFaBuii MaHTUK Ba KOHTEKCTYall MAHTUK MabHOJIAPUHUHT
y3apo OOFIMKIUTUTA acOCIaHTaH CTHIMCTUK (pyHKiusiap. Jlekcuk metadopa. AHbaHABUMN
Ba opuruHan Meradopa. Onpmuit Ba ¢Eilmk Mmertadopa. METOHUMUS, YHUHT CTHIIUCTHUK
byakmusiiapu. Metonumus typnapu. CuHekgoxa. MpoHus Ba yHU THI TY3WIMIIHHUHT
TypiH Japaxanapuia udoa STUII BocuTanapiu. MaHTUKUN Ba aTaMa MabHOJAPUHUHT ¥3apo
OOFJIMKJIMTHUra acOCJIaHTaH CTHJIMCTHK yCYyJUIap: aHTOHOMasus Ba YHHUHT Typiapu. [Ipeamer-
MaHTUKHA Ba HKCIPECCHUB-3MOIMOHAT MabHOJIAPUHUHT ¥y3apo OOFJIMKJIUTUTAa acoCiIaHTaH
CTWJIMCTHK yCyJUIap. DNUTET. DMUTET TypapH.

Kymnanunaguran TabiuM TEXHOJIOTHSUIAPU: OUANO2UK EHOOULY8, MYAMMOIU MABIUM,
MYHO3apa, waxcea WyHaimupuiean mavium..
Anadouétnap: Al;A2; A3, A4; K1; K2; K3; K4; K5.
Théme II1
M¢étaphore vient du mot grec metaphora (transfert de sens). L’emploi d’une
meétaphore est un procéde linguistique par lequel, grace a la ressemblance et aux rapports
d’analogie, on transporte la signification propre d’un mot a une autre signification.

La métaphore a été étudiée profondément dans la rhétorique en tant qu’une trope.
HasopaTt casonnapwu:

1.Quelle est caractéristique des figures de style?

2. Quelle est la fonction des descriptions? Que fait-il?

3. Qu'est-ce fonctionne circonlocutions euphémismes? Ce qui est couvert ici?
4. Quelle est l'intention réelle de I'hyperbole et Ia litote?

DoiaJaHWITAH afa0duéTap:
1. Jomuuun K.A. CTriiMcTHKa COBPEMEHHOTO (DpaHIly3CKOro SI3bIKa
JI. 1978, cTp. 258-268
2. XoBaHnckas 3.1. Ctunucrtuka ¢gpaniry3ckoro sizpika M. 1991,  crp. 263-269, 269-279
4 — amaauii maB3y Ctuiuctuk purypanap. Meradepa, MeTaHOMHUS ACOCUI CTUITUCTHK
¢purypa cuparuga
Nmpan makean: TUHTIOBYMIIADHUHT MaB3y Oyiinya OMJIMM Ba KYHUKMaJIapUHU
PUBOKJIAHTUPHIII.
Macananunr Kyinanmu: En suivant une composante de figures de style sont donnés. Ce
que les autres savez-vous encore? Exprimez votre hypothése sur les termes.

OkcnpeccuB Mopgosorusi. MophooruK TU3UMHUHT CTUIUCTUK JU(hEpeHITUSICH.
Xo3upru 3aMOH (paHIly3 TWIHIA OTIAPHUHT COHAATd CTUIMCTUK TaBCU(U. APTUKIHUHT
CTHIMCTHK (QYHKIUsACH. OIMOITHUHT CTUIMCTUK MabHOJIApU. CudaT MO3UIUACH CTHINCTUK
xomuca cudaruga. Dpanrmy3 Tuiauaa cudarT AapakaTapUHUHT CTHIUCTHK KUXATAaH
KYJUTAaHUIULIY.



Kynnanunagural TabiuM TEXHOJOTHUSUIAPU: OUANO2UK EHOOULY8, MYAMMOIU MABIUM,
MYHO3apa, waxcea WyHaImupuiean mavium..

Anadbuétnap: Al;A2; A3, A4; K1; K2; K3; K4; K5.

JKCNPECCHB CHHTAKCHC. Y3Ura XOC KYJUIAHIIMIINIA ACOCIAHTaH CHHTAKTHK-
CTWJIMCTHK YCYyJIJIap: TaKpopJialll, CTUJIUCTUK HWHBEPCHUS, MApaUICIUIMK KOHOETYKIIUSCH,
caHa0 yTuil, rpajganus, aHTute3a. OMdasza, mapeHTes3a, Naplessius Ba MyHKTyalusiiap
HKIIPECCUB CUHTAKCHUC AJIEMEHTIIapy cudaTuia.

Kynnanunaguran TabiuM TEXHOJOTHUSIIAPHU: OUAIOUK EHOOULY8, MYAMMONU MABIUM,
MYHO3apa, waxcea UyHarmupuiean mavium..

Anadbuétnap: Al;A2; A3, A4; K1; K2; K3; K4; K5.

Théme IV

Epithéte est un mot ajouté a un substantif pour le qualifier.

Cette caractéristique peut €tre objective, mais elle peut €tre aussi subjective et
donner a un objet, a un phénomene de la nature une appréciation particuliere. L’¢épithete
s’exprime par :

1. un adjectif — une misere noire, un charme parfait ;

2. un complément déterminatif — une robe de laine ;

3. un participe présent, pass€¢ — le coeur déchiré par la souffrance ; un coeur
debordant de joie
un substantif — [ ‘oeil pervenche ;
un adverbe — un homme bien ;
une locution adverbiale — un jeune homme a la mode ;
une proposition subordonnée — cette actrice a démenti les bruits qui courent au
sujet de son prochain divorce.

Théme V

Le dictionnaire Bordasse définit ainsi le synonyme : ce sont des mots qui ont en
gros la méme signification bien qu’ils comportent chacun une nuance de sens particuliere
empéchant de les employer dans tous les cas indifféeremment 1’un pour I’autre. Certains
mots peu nombreux sont exactement équivalents : deuxieme et second, quelquefois et
parfois.

Il existe des synonymes absolus, ils font trés souvent la términologie spéciale. Les
synonymes absolus se remplacent facilement sans rien changer a 1’idée et au style de
I’enoncé.

Ex. : influxion de poitrine — une pneumonie.

Théme VI
L’hyperbole est une forme d’exagération qui consite a dépasser sa pensée, pour
impressionner 1’esprit. Elle est fréquente dans la langue parlée :

~No o b

EX. : Je suis mort de faim. Je vous [’ai dit cent fois,
C’est adorable, délicieux, divin
Il mange comme quatre ;
Promettre monts et merveilles.



Théme VII

N.S. Troubetskoy, dans ses Principes de phonologie, définit le cadre d’une
phonostylistique ; il distingue :
- la phonologie notionnelle, qui étudie les phonémes en tant qu’éléments objectifs de la
langue et relevant de la grammaire ;
- la phonologie impressive , qui étudie des variations phonétiques en vue d’une impression
particulieére sur I’auditeur ;

- la phonologie expressive, qui étudie les variations consécutives au tempérament et
comportement spontané du sujet parlant ;

Théme VIII
Les rencontres des voyelles en hiatus passent pour déplaisantes. I est pourtant
fréquent dans la langue d’usage et il n’ y a rien qui choque, plus entre deux mots :
EX.:tuas; j’aia parler;
et méme dans I’intérieur du mot aérer.
Le parler populaire n’évite pas I’hiatus.
EX. : Qu’est—ce que ¢a a a faire ?

Théme IX
Articulation

L’articulation peut fournir des renseignements sur la culture ou I’éducation de celui
qui parle, elle situe le fait sur le plan du banal ou du rare, du secondaire ou de 1’essentiel.

Il existe toute une gamme articulatoire qui maniféste la négligence (omission des
liaisons, réduction des géminées, écrasement des consonnes) affectation : multiplication des
liaisons, prononciation de toutes les syllabes : cintieme au lieu de cinquieme ; estra au lieu
de extra , i(l) n’en veut p(l)us ; m’sieur, mame, ¢a s pas, il(l)usion, il(l)égal.

Entre les deux extrémes, articulation soutenue et articulation moyenne.

Théme X
Pour faire I’analyse phonostylistique d’un poéme 1’¢tudiant doit il faut connaitre la
versification francaise.
Les vers francgais ont trois caractéristiques essentielles :
1. Ils sont composés d’un certain nombre déterminé de syllabes ; c’est la mesure du vers ;
I1s sont terminés par une rime, répétition de la méme sonorité a la fin de deux vers ;
3. lls ont un certain rythme, caractérisé par des pauses (coupes), des syllabes accentuées (
accents rythmiques ) et certaines sonorités.
Nous partimes cing cents ; mais par un prompt renfort

N



Nous nous vimes trois mille en arrivant au port.
Vers de 12 syllabes ; rime renf-ort, p-ort ; coupe a la moitié du vers ; accents rythmiques
sur les 3, 6, 10, 12 syllabes.

HasopaTt caBonnapu:

1.Quelle est caractéristique des figures de style?

2. Quelle est la fonction des descriptions? Que fait-il?

3. Qu'est-ce fonctionne circonlocutions euphémismes? Ce qui est couvert ici?
4. Quelle est l'intention réelle de 1'hyperbole et la litote?

doiigananniarad agaduéraap:
1. Homuaun K.A. CtunucTtrka COBpeMEHHOTO (hpaHITy3CKOTO SI3bIKa
JI. 1978, cTp. 258-268
4. Xosanckas 3.1. Ctunuctuka gpaniry3ckoro sizpika M. 1991, ctp. 263-269, 269-279
5.Georgin Les secrets du style. Paris 1961, p.136-137, 146-148
3. Aonymykyposa JI.A. Stylistique du frangais moderne. Tamikent, 2004.

Ce logiciel propose un entrainement a l'acquisition du vocabulaire de la Stylistique a 1'aide
d'un exercice a trou. 9 séries de 9 mots classés par ordre alphabétique permettent de
s'exercer. Une série "aléatoire" permet a l'enseignant de tester le niveau acquis par 1'éleve :
|'écran suivant apparait.

R, Stylistique
Test Sére  Aide
rejet drame SYNONyme
poésie dramatique monologue quintil
didascalies métaphore dénouement
Dans le texte d'une piéce, les .......... sont notées entre parenthéses.

Entrez le terme qui convient : |didascalies

Brawvo ! didascalies

Ensembile #des indications IMprimees BVELC BRE FIece de hEFire.

Mots Etudiés : 4 Réponses justes : 4 Motes : 20§20




Index |

drame =]
ellipse

enjambement

énonciation

Lorsque l'utilisateur a lancé une des 9 euphemisme
| exposition

séries d'entalnement, il peut toujours ‘gradation
demander de l'aide concernant la harmonie imitative
o ) i ) harmonie suggestive
signification d'un mot qu'il ne connait hémistiches
A ;o hyperbole
pas. En phasei de .001'1trole. (série implicite
aléatoire) cette aide est indisponible. induction =

Succession de termes d'intensité
croisgante ou décroigsante.

[

Avant de se lancer dans le travail avec le logiciel, 'aide propose une préparation sur papier :
le menu Aide-Hypertexte affiche en effet, sous forme d'un fichier d'aide (format *.hlp), la
correction d'un texte rassemblant les 81 termes étudiés. Chaque lien renvoie a une fenétre
explicative comme le montre I'écran suivant.
Bien entendu, ce texte peut étre imprimé comme n'importe quel fichier d'aide !

2/ Stylistique

Fichier Edition Signet Options 2

Sommaire |Eechercher| Erécédenll |rnprirner | Glozzaire | Esit |

StYlIStIqUE G.LEDU (c)1338

HNELHTHLTE. ﬂ

rejet au |_E contre-rejef. _ La césure coupe le vers alexandrin en deux heémistiches.
En principe, les vers sont ligs par des) Example :
graphique fantaisiste : on parle alors ¢ Et Iz nuit était morns, | et FPars sommeiliait »

¢ Dorme un aigle endormi | pria sous un noir filet. s

Les procédés littéraires ne concernen . Hugo, Les Chétiments)

Ce dernier dispose d'un wocabulaire technigue specifique. 4

A la fin d'une série aléatoire, l'utilisateur a la possibilité de s'enregistrer dans un tableau de



scores, ce qui permet de mesurer son évolution.

Score =
1 Frangois 16/01/01 9 B 18
2

3

4

5

G

i

g

9

10

9 x 9 = 81 termes techniques appartenant au langage de la stylistique : il y a de quoi réviser
pour le bac frangais et pour les Bac Pro.

Module 2. Stylistique. 84 interactions.
Si I'on vous demande ce que c'est que la stylistique, et que vous ne le savez pas, est-ce si
difficile a deviner?

Réaction 1

La stylistique a pour objet le style en général (comme son nom l'indique). C'est une branche
de la  linguistique.

S'il y a plusieurs stylistiques (celle de Bally, celle de Spitzer), c'est - comme d'habitude en
sciences humaines - pour cause de diversité de perspectives, sinon de conflits
méthodologiques.

Car il y a plusieurs sens possibles pour le mot style. A bien y penser, qu'est-ce que le style,
selon vous? VVoyez-vous plus d'une acception possible pour le mot style?

Réaction 2

On parle de style pour un meuble, un batiment, une oeuvre d'art (la forme esthétique), mais
aussi pour la langue (certaines expressions plus littéraires) et pour des personnes (leur
maniere d'agir).



Le style fut d'abord l'art de bien dire (le mot vient du latin stilus, "poingon qui trace des
lettres dans I'argile"; Cicéron fut le modele du beau style pour tout discoureur,
particulierement a la Renaissance: il reste de 1a une préférence, dans le style soigné, pour la
nominalisation.

Apres 1789 (la Révolution), sans qu'ait été aboli le prestige de 1'élégance du style écrit,
méme en paroles (a la tribune), une autre acception a pris le dessus en littérature, celle
d'expressivité. C'est la recherche de mots rares avec les Goncourt et le naturalisme, de mots
hauts en couleur avec Zola, l'intrusion des jargons et de l'argot. On est loin du mode¢le de
style chati¢ ou sublime (mesurer le chemin parcouru en comparant Corneille et Céline). Sont
désormais reconnus les niveaux de langue (faire parler chaque personne a sa facon, comme
dans le Nouveau Roman). Aujourd'hui, la notion critique de «texte» inclut la présence d'un
locuteur particulier.

En littérature, le style est

“ la  forme  esthétique

© 2 "l'ordre et le mouvement que

I'on met dans ses pensées" (Buffon)

“ 3 "Thomme méme" (Buffon
encore)

“ 4 les effets affectifs et
évocateurs (Bally)

Réaction 3

On sait que l'auteur, au sens que Buffon donne a ce mot, ne suffit plus, dans une perspective
moderne, a expliquer le "texte". Il y a lieu de "déconstruire" l'auteur comme les autres
"paradigmes". Cette déconstruction le montre alors comme lieu privilégié¢ de l'interaction
d'un monde et d'une société par un langage. L'auteur n'est pas seul. Il est le moment
d'émergence d'un flot verbal, extérieur et intérieur, susceptible de communiquer, suscitant
ainsi d'autres paroles.

La stylistique littéraire proprement dite, qui s'intéresse au texte et aux propos de l'auteur, ou
des lecteurs, et qui ferait 1'objet de cours de poétique, ou d'écriture créative, est-elle opposée,
ou en dehors d'une telle conception?

Réaction 4

Pas entierement car l'auteur appartient au moins partiellement a son temps et ne peut se faire



connaitre que par l'intermédiaire des structures langagiceres du public. Mais pour les besoins
du cours, en ce moment, ce qui nous intéressera est seulement le style au sens linguistique,
les formes expressives en général.

Seront pris en compte les aspects suivants du style: la réécriture (comment améliorer sa
rédaction), les connotations (effets affectifs présents dans la langue), les évocations (jargons
de métier, archaismes, néologismes) et les niveaux de langue (argot, familier, tempéré,
chatié).
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La réécriture.

(Exercices tirés de la Stylistique frangaise de Legrand)

La réécriture est une technique qui permet de passer d'un mot trop courant a quelque chose
de plus parlant. L'effet «précision du vocabulaire» s'obtient en remplacant les mots trop
fréquents par des mots plus rares, éventuellement figurés. Le contraire fait I'effet inverse
(banalisation). Le niveau de technicité d'un texte (ou la largeur de 1'auditoire implicite) est un
dosage. Ex. Assez = suffire = suffisant = ...; trop = I'excés de = excessif; moins = moindre =
la diminution ou l'insuffisance = affaiblir. La réécriture ne concerne-t-elle que le choix des
mots lexicaux?

Réaction 5

Le style se raffermit aussi par 1'économie syntaxique. Un sujet vaut mieux qu'un
complément; un complément, qu'une complétive. Mais attention : seulement quand cela
permet de supprimer des mots trop vagues.



1.Nomvague.

Quoi de plus vague que le mot chose ou I'indéfini quelque chose?

Son discours a ¢a et la quelque

chose de brillant.

© 1 des étincelles

© 2 de la brillance

© 3 des traits brillants

© 4 un aspect brillant

Réaction 6

Remplacer quelque chose par le nom (propre ou figuré) de la chose raffermit le style.
Ex. Dans cette remarque, il y a quelque chose de malicieux = Dans cette remarque, il y a un
grain de malice.

Il retrouvait aupres d'elle quelque
chose de sa vie d'intellectuel
bourgeois.

1 un signe

2 un reflet

3 un semblant
4 un aspect

Réaction 7

Comment se familiariser avec ces expressions, qui ont souvent quelque chose de soigné, de
travaillé, de littéraire? En fréquentant les textes ou elles se trouvent, en lisant les classiques...
La fréquentation des grandes oeuvres de tous les temps et de tous les pays confere
insensiblement une culture qui ¢élargit nos horizons et développe nos capacités d'expression.

Il croyait voir dans ses
yeux quelque chose de
raisonnable.

© 1 une attitude raisonnable
2 une lueur de raison

3 un éclair de raison

4 un éclat de raison

Sa voix prit tout a coup quelque



chose de triste.

“ 1 un air triste

2 de la tristesse
3 un accent de tristesse
4 (N'importe)

L'oreille du mélomane percoit

jusqu'aux moindres choses.

© 1 sons

2 détails
3 bruits
4 nuances

Avoir de la mémoire est une
chose précieuse. (Remplacer une
chose.)

“ lundon [précieux]

2 une qualité
3 un apport [précieux]

4 une faculté

Oui, prenez garde aux impostures
de ces gens toujours souriants.

‘ 1 bouches....(souriantes)

© 2 langues....(souriantes)

3 Ievres....(souriantes)

© 4 visages

Ce croquis ne denote pas

1 un homme trés adroit
2 une intelligence tres adroite
© 3 de I'habileté

4 une main trés habile
Réaction &

Pour conclure, on peut penser que le terme précis est souvent le terme concret et imagg.



2. Verbe vague.

Remplacez faire. Il ne voulait pas

lui un tel affront.

© ZLinfliger

2 imposer

© 3 causer

“ 4 subir

Remplacez faire. Qui a pensé a

un tel rapprochement?

© 1 oser

© 2 produire

© 3 ¢tablir

4 créer

On pense avoir trouvé ceux qui ont
le complot.

1 opéré
2 ourdi
3 formé

4 mené
Réaction 9

Quelques mots d'autrefois ne disparaissent donc pas totalement, mais ils ne se maintiennent
que dans des locutions un peu figées, ils ont perdu leur capacité de combinaison avec
d'autres mots.

Remplacer mettre.

Surtout, ne va pas mettre en
défiance un client possible.

© 1 défier

© 2 effaroucher
© 3 contrarier

© 4 provoquer



Réaction 10

Remplacer voir.

Remplacer la partie en italiques par
qqch. de littéraire. Entre les toits on
peut voir un carré de ciel.

© 1 surgit

2 se découpe
3 se dégage

“ 4 brille
Réaction 11

Remplacer dire.

Remplacer ne dit. Il pas
qu'il ne se trompe jamais.

1 n'affirme

2 ne prétend

3 n‘admet

4 n'insiste

Remplacez dire. Aprés tant de
beaux discours, ils ne supporteront

pas d'entendre des
banalités.

© 1 déclamer

© 2 défiler

© 3 déblatérer

© 4 debiter

Remplacez faire. Qui voudrait
des objections?

1 élever

© 2 relever

3 proférer

© 4 poser

Remplacez se faire des. On dirait



gu'il cherche a ennemis.
© 1 se munir d

2 se procurer des
3 se provoquer des

4 se susciter des
Réaction 12

Autres remplacements de verbe.

La mome vert-de-gris est un policier
américain. L'intrigue est assez bien

1 menée
2 dressée
3 présentee

4 nouée

Le long des quais des
kilométres de hangars.

© 1 défilent
2 s'alignent

3 s'étalent

© 4 senfilent

Réaction 13

On peut embellir sa phrase en remplagant est, se trouve, il y a par un verbe plus spécifique,
qu'on peut prendre au sens figuré.
Ex. Dans son verre, il y a du champagne => Dans son verre pétille du champagne.
Dans I'eau verdatre se trouve un rocher rouge => Dans 1'eau verdatre baigne / s'éléve / éclate
(fig.) un rocher rouge.

3. Qualifiant vague.
Un synonyme d'inutile, en plus précis.

Un synonyme plus précis? 11 lui
avait fait des reproches inutiles.

© 1 excessifs



© 2 superflus

3 encombrants
© 4 surabondants

11 semblait avoir décidé de se
montrer (ggn qui ne veut

pas entendre raison).

© 1 intransigeant

“ 2 irraisonnable
3 infléchissable

4 intraitable

-

Que voulez-vous... J'ai un caractére
(qui aime le changement).

1 volage

2 versatile
3 changeant
4 volatile

Réaction 14

_4. Adverbe vague.

Le juge parle tres peu.

© 1 est silencieux

2 est avare de paroles
3 n'est pas volubile

4 pese ses mots
Réaction 15

On peut souvent remplacer un verbe avec adverbe par un seul terme, plus rare.
EX. Détruire entierement = raser.

Personne ne songeait a
lever du soleil.

1 apprécier extraordinairement
le

2 se laisser séduire par le



-

du

¢

3 s'extasier devant le spectacle

4 admirer vivement le
Réaction 16

L'intensif trés débouche sur un synonyme plus rare du mot qu'il précéde. Ex. Un trés grand
regret = Un vif regret. Une trés grande délicatesse = Une exquise d.

Nous avions tous une impatience

de la voir.
“ 1vive
© 2folle
© 3 fébrile
“ g aigué

Réaction 17

5. Les quantitatifs.

Ce soir-1a, il a montré combien il a
de talent. (Remplacer le mot en
italiques par un lexéme.) Ce soir-1a,
il a montré de son talent.

© 1 I'dtendue

“ 2l qualité

© 3 1aforce

© 4 les multiples facettes

Excusez-moi si je vous
pose beaucoup de questions.
Excusez de mes questions.

1 la quantité

© 2 la multiplicité

“ 3 la multitude

© 4 1e nombre

Remplacer le mot en italiques par
un lexéme. Il 'y abeaucoup
demarchandises dans les entrepots.



“ 1 Les entrepOts regorgent de

marchandises.

2 y a des marchandises a

profusion dans les entrepdts.

“ 3 Les entrepots abondent en

marchandises.

© 4 L'abondance régne dans les

entrepdts de marchandises.

Réaction 18

6. Que désigne il ouelle?

Deux il ne peuvent viser deux référents distincts. EX.: Il I'informe qu'il ne pourra venir parce
qu'il l'a prévenu trop tard. Le troisiéme il est ambigu. Pour lever I'ambiguité, on peut mettre
le verbe a la voix passive : ...parce qu'il a été prévenu t.t.

C'était un des objectifs du rapport
Parent, qui stipulait :"L'enfant, c'est
le programme”. Il propose  une

pensée de l'école plus humaine.

“o1 désigne l'enfant.
“ oo désigne le rapport Parent.
“ o3 désigne le programme.

© 4 (N'importe)

Nous sommes dans le salon d'une
étudiante en danse moderne de

I'ADMI. se prénomme
Emma.

“ 1Ele

© 2 Celle-ci

“ 3 (Au choix mais de préférence
1)

“ g (Au choix mais de préférence
2)

Réaction 19

Remplacer le pronom (méme non ambigu) par un nom commun, le générique
notamment, nuance la pensée, étoffe le texte, éleve le niveau de langue. C'est 1'une des



grandes ressources de la stylistique. On puise dans le Thesaurus de Péchoin pour avoir le
choix des termes.

Que désigne ilI? Le nom précédent? Le sujet de la proposition précédente? Le théme
de l'assertion, ou celui de l'alinéa? Et quand faut-il, pour éviter 1'équivoque, répéter le nom,
le remplacer par un synonyme ou un générique, ou encore mettre celui-ci?

Elle négocie la vente de sa maison.
doit I'occuper pendant
quelques jours.

1 Cette transaction
2 Cette activité

3 Ce travail

4 Ceci

Réaction 20

En début de proposition, il(s) ou elle(s) désignent le sujet de la proposition
précédente. Celui-ci désigne la derniére substance mentionnée. (Le genre et le nombre aident
aussi a désigner la substance précédente.) EX. Pierre tuera Paul. Il le sait. Il se méfie de lui.
(Celui-ci le sait. I se méfie de lui/ 11 le sait. Celui-ci se méfie de lui.)
Toutefois, quand la subordonnée précede, il désigne le sujet de la principale qui suit.

Malgré les difficultés sur lesquelles
I'nomme le plus heureux
qui soit.

© 1 bute le paysan, il est

© 2 pute le paysan, c'est

© 3l bute, le paysan est

© 4 le paysan bute, il est

Réaction 21

Habituellement, le pronom reprend un élément déja exprimé, et vient apres ce dernier.
Dans une subordonnée, qui se retrouve avant sa principale a la suite d'une inversion
stylistique, on a tendance a conserver le pronom, méme s'il précéde 1'élément qu'il reprend
(choix 3). Il s'agit d'un pronom anticipant. Mais la substitution du pronom n'a rien d'incorrect
(choix 4). Il renvoie a la personne mentionnée, C' désigne habituellement quelque chose
(mais icl, ladite personne).
Par ailleurs, il ne désigne pas un lexéme qui ne serait pas actualisé : il désigne un

référent. Ex.. Envoyez-moi copie. Elle doit me parvenir avant ce soir => Cette copie doit me
par.av. ces.



Ils disent que tous leurs employés
s'activent a nous donner
satisfaction! sera d'autant
plus compléte qu'ils auront été mis
au courant de nos attentes.

© 1Elle

© 2 Celle-ci

3 Cette satisfaction

4 (N'importe)

Qu'est-ce que donner réponse a des

journaux et magazines?
permet d'affirmer son point de vue

singulier.
“ 1Ele
© 2 Celleci

3 Cette réponse

4 Une telle initiative

Dois-je donner au Fonds
d'assurance des avocats si une
plainte est déposée contre moi au
Barreau? --- Le Fonds d'assurance
n'a aucune connaissance des

plaintes déposées au Barreau.
© 1 avis distinct

2 avis distinctement
3 un avis distinct

4 (N'importe)

Réaction 22

7. Les relatives.

Il est souvent d'un meilleur style de remplacer une relative par un qualificatif.
Ex. Une information qui  vient  trop tot = Une 1. prématuree.
Un  paiement  auquel il ne manque rien = Un p. intégral.
Une meére qui pardonne trop aisément = trop indulgente.



Telle est la loi que I'on applique

encore.

© 1 envigueur

2 en force
3 effective
4 en cours

C'est une espéce qui se multiplie
rapidement. Tout le jardin en sera

envahi.

© 1 fulgurante

2 prolifique
3 florissante

4 végétale

En revanche, le quartier des affaires
a une population gui réunit toutes

sortes de peuples.

© 1 cosmopolite

2 hétérogene
3 internationale

4 métropolitaine

Mesdames, Messieurs, ce fait n'est-
il pas un fait qui entrainera

beaucoup de conséquences?

© 1 marquant

2 provoquant
3 conséquent

4 gros de conséquences

Remplacer les mots en italiques. La
stratégie syndicale, qui emploie des
moyens énergiques, N'a que faire de
tant de préambules.

1 munie de moyens énergiques

2 active et énergique



3 énergique dans ses moyens

© 4 utilisatrice de moyens

énergiques

Cette question, qui a d'intimes
rapports avec celle de I'imp6t, sera
abordée plus loin.

1 relevant de
2 connexe a
3 relative a

4 inhérente a

C'est un état qui tient le milieu entre
la maladie et la santé.

i . s e
1 intermédiaire

© 2 voguant

© 3 mitoyen

4 situé

C'était une déclaration sur laquelle

on ne pouvait compter.

© 1 enlair

2 sujette a caution
3 peu fiable

© 4 incrédible
Réaction 23

A la relative peut se substituer également un participe passé, avec ses compléments.
Ex.Un jeune homme qui porte une casquette = Un j.h. coiff¢ d'une c.
Les historiens qui I'ont suivi = Les h. venus a sa suite.

Ce ne sont peut-étre pas des
renseignements qui proviennent
dela meilleure source.

1 qui relevent de

2 puisés a

3 extraits de



4 appris a

Les correspondances qui ont eu
lieu entre vos deux fréres ne laissent
aucun doute la-dessus.

1 entretenues
2 établies
3 effectuées

4 échangées

Réaction 24

Passons a une mise en forme plus directe. Comment pourriez-vous améliorer les phrases
suivantes?

Un voyage qui doit se faire en juin.

Réaction 25

Un voyage fixe en juin.
La table qui est au milieu de la salle.

Réaction 26

Lat. dressée au m. de la s.
La foule qui était a la porte.

Réaction 27

La f. massée (entassée) a la p.

Une imagination qui a des illusions.

Réaction 28

Une imagination livrée aux illusions.
Un esprit qui n'a plus de préjugés.

Réaction 29

Un e. affranchi de p.
8. Participe présent.



On aime a remplacer le participe présent. Cela ne veut pas dire qu'il faille 1'éliminer
systématiquement. Un écrivain comme Claude Simon en accumule, au contraire. Mais c'est
pour des motifs littéraires.

Equivalant a une relative, le participe présent se remplace de la méme fagon (V. ci-
dessus). Ex.: Une personne aimant trop la ville => Une p. trop attachée a la v.

Il est d'un style soigné de remplacer le participe présent par un participe passé. Ex. Il arriva
tendant le jarret = Il a. le J. tendu.

Faites I'exercice. Fixant les yeux sur...

Réaction 30

Les yeux fixés sur...
Apres un verbe de perception, le participe présent devient un infinitif. Faites la réécriture
: On voit les abeilles s'e¢lancant des ruches.

Réaction 31

On voit les abeilles s'élancer des ruches.
En cas de négation, la solution est aussi l'infinitif, avec sans. Réécrivez : Il sortit, ne fermant
pas la porte.

Réaction 32

Il sortit sans fermer la porte.
Mais le participe présent n'est pas seulement un qualifiant, il peut aussi équivaloir a une
complétive. Réécrire : Mon frere devant arriver, je ne puis...

Réaction 33

Parce que m.f. doit a. , je ne puis...
De la découle une nouvelle amélioration qui allége et condense davantage encore : remplacer
la complétive par un complément (le verbe par un nom). Vu l'arrivée de m.f.

Et ce n'est pas tout. Cette cause nominalisée peut devenir sujet et le verbe pouvoir, trop
général, se précise : L'arrivée de m.f. m'empéche de...

Autre possibilité encore : scinder. Mon frere arrive. Je ne puis... C'est du langage parlé. Or
tout dépend, ici, du role joué par le participe. Quand il est essentiel au sens du reste, mieux
vaut ne pas scinder, et méme, on gardera le participe. Je cherche une éleve aimant le
piano. Que donne la réécriture en scindant?



Réaction 34

Je cherche une éléve. Elle aime le piano.
Le sens est perdu. Mieux vaut garder le participe.
Méme exercice. Votre fille aimant le piano, elle fera des progres.

Réaction 35

Votre fille aime le piano. Elle fera des progres.
Le sens est conservé. L'ordre des phrases implique la cause. La séquence dans le signifiant
suscite la conséquence dans le signifié. C'est souvent ainsi car on dit rarement tout. On laisse
I'interlocuteur saisir le sens, c'est-a-dire I'intention.

9. Passé composé du participe. Comment le remplacer.
Comme 1l contient un auxiliaire au participe présent, on cherchera aussi a remplacer le
participe passé composé. On a le choix parmi les solutions indiquées plus haut. Réécrivez :

Ayant labouré ton champ, je le connais.

Réaction 36

J'ai labouré ton champ. Je le connais. Ou : Je connais ton champ. Je 1'ai labouré. (La
2°¢ phrase explique la 1)
Pour mieux marquer la relation de cause-conséquence, on peut coordonner. J'ai labouré ton
champ et je le connais. (Mais pas : Je connais ton champ et je 1'ai labouré¢. La séquence serait
inversée car et n'introduit pas la cause ou la raison mais le rapprochement, la suite ou la
consequence.

Scinder n'est pas la seule solution. On peut, s'il y a un objet direct, en faire le sujet
d'une proposition participe pass€. Ré€crire : Ayant terminé ses études, il quitta la ville.

Réaction 37

Ses ¢tudes terminges, il q. la v.
La concision latine incitera a essayer aussi de remplacer le verbe par un nom. Ayant usurpé
le trome et tué son frere, il régna quatre ans. => Usurpateur et fratricide, il régna quatre ans.

Parfois, mieux vaudra changer de verbe. Réécrivez : Ayant perdu toutes ses illusions, il se
taisait.

Réaction 38

Revenu de toutes ses illusions, il se taisait.



Une autre forme en -ant est le gérondif, locution qualifiante qui commence par la
préposition en.

10. Gérondif.

En + participe présent peut devenir un substantif, et ce substantif peut prendre diverses
fonctions, selon le verbe qui suit. Tour élégant, il peut devenir sujet, mais il faut trouver un
autre verbe. En se promenant, ils arriverent a un pont deviendra

Réaction 39

Leur promenade les mena a un pont.

Plus facile, sans changement de verbe : si I'on peut trouver un mot qui puisse désigner le
sujet de ce verbe, en + participe présent peut devenir substantif apposé.
En apportant cette excellente nouvelle, je puis compter sur leur appui.

Réaction 40

Porteur de cette e.n., Messager de cette e.n.

Encore plus facile : remplacer en + participe présent par a + infinitif. En racontant ses maux,
il les soulage.

Réaction 41

A raconter ses m.

En + participe présent peut aussi devenir préposition + substantif. // s'égara en poursuivant
un cerf.

Réaction 42

Il s'égara a la poursuite d'un cerf.

Ce fonds n'a pas éte cedeé en se faisant payer.

Réaction 43
Ce fonds n'a pas eté cédé a titre onéreux.
11. Complément thématique promu sujet.

On sait que le théeme de 1'assertion peut prendre place dans un complément. Dans ce
ravin, il y a une grotte préhistorique. Pour alléger et affiner, on fait de ce théme le sujet
grammatical, ce qui conduit a chercher un verbe expressif. Ce ravin ...abrite, cache, recele...
une grotte prehistorique. C'est 1'occasion d'introduire des lexémes plus rares.

De ce foyer s'éleve une fumée nauséabonde=> Ce foyer dégage une fn.



Dans ce pays, nous trouvons... => Ce  pays nous présente...
Sous les détails, on ne reconnait plus ['imitation => Les détails nous déguisent I'.

Avec ces roseaux, je couvre ma cabane => Ces roseaux me fournissent un toit.
Devant ces indices, nous ne pouvons douter=> Ces indices lévent nos doutes.
D'apres les rapports, il y a 2000 morts => Les rapports accusent 2000 m.

Voulez-vous Vous essayer?
A sa démarche, on vit qu'elle était mannequin.

Réaction 44

Sa démarche révéla un mannequin.

Par cette porte, on entre dans la salle de bain

Réaction 45

Cette porte donne acces a la salle de bain.

Sur le fronton étaient inscrites ces paroles

Réaction 46

Le fronton portait cette inscription.
Pour ce service, on dépense 200 millions.

Réaction 47

Ce service absorbe 200 millions.

On observe que le complément qui devient sujet est toujours en début de phrase, ce qui
s'explique aisément. Comme ce n'est pas la place théorique d'un complément, il faut 1'isoler
par une virgule. Cette virgule en fait une assertion. La place ne début de phrase fait de cette
assertion le théme de ce qui suit. Or le théme est normalement sujet...

Parce que tu es ruiné, je le suis.

Réaction 48

Ta ruine entraine la mienne.
Lorsqu'on travaille, on ne s'ennuie pas.

Réaction 49

Le travail est une ressource contre I'ennui.
Bien qu'il dise qu'il n'est pas responsable, il sera démis.



Réaction 50

Ses dénégations de responsabilit¢ ne lui éviteront pas une démission.
La réécriture n'est pas une ressource du beau style?
Plus facile : S'il intercédait pour nous, il nous sauverait.

Réaction 51

Son intercession nous sauverait.
La complétive objet se transforme également et on en profite pour remplacer les verbes
vagues. I/ faut que le commergant soit aimable.

Réaction 52

L'amabilit¢é s'impose au commercant.

Plus facile : On craint que le prisonnier ne s'évade.

Réaction 53

On craint une ¢évasion du prisonnier.
Une subordonnée pourrait devenir un objet. Cela peut vous amuser lorsque vous n‘aurez rien
a faire.

Réaction 54

Cela peut amuser vos loisirs.

C'est parce qu'il séjourna en Grece qu'il fut surnommé Atticus => Son séjour en Grece lui
valut le surnom d'A.

Plus facile : 7l m'a écrit sans que sa mere le siit.

Réaction 55

I m'a écrit a Il'insu de sa mgcre.
Plus simple encore : la subordonnée peut devenir infinitif objet. Je propose qu'on ajourne.

Réaction 56

Je p. dajourner.
Je m'étonne que vous fréquentiez ces gens-la.

Réaction 57

Je m'étonne de vous voir fréquenter ces gens-la.
Au besoin, le verbe principal ou celui de la subordonnée se font modifier.
Vous aviez l'impression qu'elle méprisait I'humaniteé.



Réaction 58

Elle vous paraissait mépriser 1'h.
1l voulait que vous lui prétiez mille francs.

Réaction 59

Il voulait vous emprunter mille francs.

Faut-il vraiment tant retravailler des textes qui sont déja clairs et méme plus naturels sans ces
appréts, pensez-vous peut-étre. Dans la conversation familiére, évidemment non. Mais c'est
par la densité et la simplicité que la forme écrite rallie les suffrages. La stylistique enseigne
la réécriture.

Elle pése aussi les connotations.

Les connotations, péjoratives et mélioratives.

«J'aime -- que dis-je aimer -- j'idolatre Junie» (Jean Racine, Britannicus).
Entre aimer et idoldtrer, la différence n'est pas une question de sens (de dénotation) mais de
degré d'intensité, de passion de la part du locuteur (le personnage de Néron). Ce qui s'ajoute
au sens pour manifester les sentiments, positifs ou négatifs, a recu le nom de connotation.

C'est un festival ou il se trouve
plusieurs films
fantastiques.Fantastique, ici, ajoute
ala

1 dénotation

© 2 connotation

3 (N'importe)
4 (Selon le sens)

-

-

Les prix agricoles subissent
des importations récentes.

1 subissent le contrecoup

2 bénéficient des retombées
3 (N'importe)

4 (Selon la connotation)

Réaction 60

On considérera la dénotation comme 1'ensemble des s€mes génériques et spécifiques
essentiels a la définition d'un terme; la connotation, comme un ensemble de sémes
occasionnels relatifs a une attitude implicite du locuteur.



Ex. Un personnage thédtral est ambigu; on spécifie: un personnage de thédtre (dénotation)
OU un personnage qui a un coté thédtral (connotation).

Voici dix QCM comme exercice.

Je ne travaille plus la-bas depuis
longtemps, j'ai été ilya
trois mois.

1 licencié

- .
2 remercié

3 mis a la porte

© 4 (Selon la connotation)
Si I'on ajoute a fui le suffixe -
ard on obtient un terme

"1 dérivatif

© 2 connotatif

3 p¢joratif

4 mélioratif

La premiére chose a faire en
emmenageant, ce sera de faire
disparaitre toutes ces couleurs

1 criantes

2 criardes

3 (Selon la nuance de sens)

4 (Selon le niveau de langue)
Dans les Belles-Soeurs, Pierrette

Guérin mauvaise
réputation.

“ laune

2 jouit d'une

3 (N'importe)

4 (Selon le contexte)

Par , 11 cherche a prouver
que son pays peut encore réaliser



quelque chose.
© 1 son action politique

2 ses agissements

3 son agissement

4 (Selon la nuance de sens)

Comme ils se réjouirent d'apprendre

qu'un "heureux événement" était
|

© 1 imminent

© 2 proche

¢

1)
i

2)

3 (Au choix mais de préférence

4 (Au choix mais de préférence

Aimé Césaire est un pocte
, et pas seulement aux
Antilles.

1 célébre

2 notoire

¢

1)
i

2)

3 (Au choix, mais de préférence

4 (Au choix, mais de préférence

On se demandait qui pouvait avoir
une telle action.

1 commis

2 accompli

3 (N'importe)

4 (Selon la connotation)
Lorsque nous séjournames dans ce

, IOUS Ne vimes pas passcr
de voiture pendant quinze jours.

“ 1 bled



© 2 village

3 (N'importe)

© 4 (Selon la connotation)

Chacun de notre c6té, nous avions
vécu de amours, mais
n‘approcha ce que nous

vivons ensemble.

© 1 folles, aucun

2 folles, aucune
3 fous, aucun
4 (Autre chose)

Réaction 61

D'une facon générale, on se sert du féminin pour poétiser (Apollinaire : L'automne
est morte, souviens-t'en) et du pluriel pour amplifier. C'est ainsi que la deuxiéme personne du
pluriel est une formule de politesse et que les monarques d'autrefois remplagaient
le je par nous dans les circonstances officielles.

La stylistique s'intéresse en outre aux moyens linguistiques de rendre manifeste un contexte,
une situation.

Les évocations.

Dans la QCM suivante, la bonne réponse ne dépend-elle pas du milieu?

Oui, j'ai respecté la consigne: j'ai
rempli mon formulaire en

1 capitales

2 caractéres d'imprimerie
3 capitales d'imprimerie
4 lettres capitales

Réaction 62

Lettres capitales et sa variante plus concise capitales, pour désigner, en imprimerie,
les majuscules, sont des termes qui n'appartiennent pas au langage courant, mais relévent du
langage typographique. Les préférer évoque ce milieu de spécialistes.

Est-ce que votre est arrivée
par le dernier avion d'hier?



1 dame

2 femme

3 (N'importe)

4 (Selon le sens)

Oscar Wilde semble se plaire a nous
des paradoxes parfois
inquiétants.

© 1 servir

© 2 lancer

© 3 (N'importe)

“ g (Selon la nuance de sens)

Réaction 63

Toutefois, ce que la langue montre avec le plus de précision reste le degré d'élévation
du discours. Certains termes sont révélateurs de niveaux de langue.

Les niveaux de langue dans le vocabulaire.

Ferland cheval. a aime
beaucoup le; b raffole du; c adore
le; d est un passionné de Ranger du
plus familier au plus chatié.

“ 1 a b c d
. a d b c
“ 3 b a d c
© 4 (Autre chose)

Réaction 64

La réécriture fait distingué - on 1'a vu. Le fait de préférer le substantif fait plus soigné.

Camille Roy fait une critique
normative, c'est-a-dire qu'il

aux auteurs. a impose des
régles; b donne des directives; ¢ dit
quoi faire; d dit ce qu'ils doivent
faire. Classer ces variantes de la



plus soignée a la plus relachée.
“ a b c d

2 b a d c
“ 3 a b d c
© 4 (Autre chose)

Le jour de la cérémonie, Max
(feignit d'étre malade / fit semblant
d'étre malade / simula une maladie).
A quel niveau ressortit chacun de
ces termes?

“ Tempéré, simple, chatié.
S Chati¢é, tempéré, sublime.
3 Simple, familier, tempéré.
© 4 (Autre chose)

Réaction 65

Il'y a des mots qui dénotent étroitement le niveau.

Son texte est trés riche en idées,

mais aussi d'anglicismes.
“ bourré
. rempli
“ 3 (Selon le sens)

4 (Selon le contexte)

Musset a toujours été parmi
les poétes romantiques. Quel est le

tour le plus €levé en style?
~

1 compris

2 placé

3inclus

4 mis

Depuis la guerre, toutes ces
questions au second plan.
a ont été reléguées; b ont été mises;
c ont passé; d ont ¢été rejetées.



Ranger du plus chatié au plus
simple.

SN | a b c d
) a d b c

© 3 d a c b
© 4 (Autre chose)

Le temps (dégrade / abime /
détériore) les  plus  solides
constructions. A quel niveau
ressortit chacun de ces termes?

“ Tempéré, simple, chatié.

© 2 Chatié¢, simple, tempéré.

3 Temperé, chatie, simple.

© 4 (Autre chose)

Pourquoi préjugés a la
mode? a) tomber dans les b) verser
dans les c) sacrifier aux d) donner
dans les Placer les variantes en

ordre croissant au point de vue de
1'élévation du style.

“ 1 a b c d
. b d a c
“ 3 d a b c
“ 4abdc

Réaction 66

Les marques de niveaux de style sont multiples et se combinent. Parfois, les limites
entre les niveaux ne sont pas tranchées. Le niveau d'un texte devient alors une question de
dosage. Les écrivains surtout ont pour tache de s'y retrouver. Par exemple, on trouve des
marques du simple méme chez Proust; et Sartre va jusqu'a méler du sublime au populaire. Le
vulgaire et le grandiloquent sont les extrémes a éviter.

Chaque fois qu'il en avait
'occasion, il d'étre un
redoutable chasseur.

© 1 se flattait



© 2 se targuait

© 3 se vantait

© 4 (N'importe)

Le ministre a répondu aux
journalistes qu'il était

© 1 au parfum

2 au courant
3 au fait
© 4 (2 ou 3, au choix)

Réaction 67

La plupart des textes se trouvent aux limites du simple et du tempéré.

Dans les deux jours, les prisonniers
doivent étre . Quel est le

terme le plus chatie?

© 1 mis en liberté

2 libérés
3 ¢largis

4 relachés

Le rétroviseur peut aussi (servir de /
étre employé comme / faire office
de) miroir. A quel niveau ressortit
chacun de ces termes?
“ Simple, tempéré, chatié.

) Tempéré, simple, chatié.
“ 3 Familier, simple, tempéré.

© 4 (Autre chose)

I son avoir, se retrouva sur
la paille. a dissipa; b dilapida; c
gaspilla; d flamba. Ranger du plus
soigné au plus relache.

S | a b c d

© a b d c



C 3 b a c d

© 4 (Autre chose)

Réaction 68

Certains termes seulement sont nettement populaires ou argotiques.

Voulez-vous dire aux clients que le
directeur ne s'est pas ce
matin?

“ pointé

2 présenté
3 (N'importe)
4 (Selon le sens)

Pauvreté, indigence, détresse,
marmelade, besoin, disette, purée,
panade, nécessite, dénuement,
privation, mouise, déche, miseére...
Choisir le terme le plus populaire
(au sens de "bas sans étre grossier"),
puis le plus snob (au sens de "élevé
mais vulgaire").

. . .
1 déche, mouise

' . .
2 misere, deche

3 purée, panade
© 4 (Autre chose)

Période de et pas un sujet
de préoccupation. a laisser-aller; b
paresse; ¢ cosse; d flemme Ranger
du plus soigné au plus argotique.

1 a b c d
. b a c d
“ 3 b a d c
© 4 (Autre chose)

Visage, bobine, tronche, facies,
masque, bouille, gueule, figure,



fraise, binette. Parmi ces
synonymes, combien en comptez-
vous de niveau bas (argotique,
populaire ou familier) et combien
de niveau élevé (tempéré, chatié¢ ou
sublime)?

| 6 et 3
“ o9 4 et
C 3 5 et 4

© 4 (Autre chose)

Réaction 69

Le familier est déplacé dans un contexte officiel.

Demain auront lieu les entretiens
Hussein-Carter. Au e
Moyen-Orient.

“ 1 programme

2 menu
3 (N'importe)
4 (Selon la nuance de sens)

Les oeuvres de Marcel Pagnol ont
¢été longuement

“ 1 muries

2 mijotées

3 (N'importe)

4 (Selon le niveau de langue)

Une machine mal entretenue ne

tarde pas a se

© 1 démolir
C 2 déglinguer

¢

1)

¢

3 (Au choix, mais de préférence

4 (Selon le niveau de la langue)

Réaction 70



Les niveaux de langue en grammaire.
L'inversion du sujet, par exemple, ne fait-elle pas un effet recherché?

La derni€re scéne est treés pénible a
supporter; toutefois, peut-étre

des choses que nous
avons peur de reconnaitre en nous.

1 qu'elle nous fait voir

2 nous fait-elle voir

3, elle nous fait voir

4 (Selon le niveau de langue)
Mais__ plus significatifs encore__
sont les derniers mots  qui ont €té

proférés par Birago Diop sur son lit
de mort.

1 (Rien), (Virg.), (Rien)
2 (Rien), (Rien), (Virg.)
3 (Virg.), (Virg.), (Rien)
4 (Autre chose)

Réaction 71

Au Québec, le peut-étre que est jugé relaché, tandis que la parataxe (peut-étre, elle...)
passe pour naturelle. D'une fagon générale, cependant, la parataxe appartient au langage
parlé (et il existe une hyperparataxe populaire dont l'oeuvre de Céline est un exemple
frappant). En revanche, 1'hypotaxe, qui multiplie les liens syntaxiques, est de niveau chatié
(et il existe une hyperhypotaxe dont I'oeuvre de Proust offre des exemples).

La place d'un actualisateur peut aussi entrainer un changement de niveau.

Je ne le trouve nulle part. Je crois
qu'il s'

© 1estenallé
2 en est allé
3 (Au choix)

4 (Selon le niveau de langue)

Réaction 72

Le choix d'un semi-auxiliaire a aussi des valeurs socio-linguistiques.



Cette jeune personne une
intelligence inquiétante. Donner le
tour le plus soigné.

© 1 al'air d'avoir
2 al'air d'étre d'
3 semble avoir

4 semble étre d'

L'année derniére, en
Californie sans mon mari.

“ je suis allée

2 j'ai été
3 (Selon le sens)
4 (Selon le niveau de langue)

Réaction 73

Il suffit d'une entorse, méme légere, aux catégories pour obtenir un effet de relachement
familier. C'est par exemple chacun employé comme noyau de groupe nominal.

Dans les soirées, chacu d'eux se

prenait a réver a sa

© 1 n, chacune

¢ s
2 n, douce moitié

“ 3 (1 ou 2, selon le niveau de

langue)

“ 4 ns, blonde

Réaction 74

Plus généralement toute entorse aux régles, par négligence, fait familier. Une simple
anacoluthe... Une des plus courante consiste a rattacher un participe a un pronom.

Les titres intéressants? Cochez
d'abord ceux mentionnés
dans la bibliographie.

© 1 (Rien)

© 2 qui sont
“ 3 (Selon le niveau de langue)



© 4 (Autre chose)

Celui ajouté a la liste hier
seulement n'aura pas le droit de
voter.

© 1 (Rien)

2 qui a été
3 dont le nom a été
4 (Selon le niveau de langue)

Réaction 75

Pour les accords, il est évidemment plus soigné de les faire que de ne pas les faire.

eux qui nous ont induits en

erreur.
© 1 Clest
© 2 Cesont

3 (Selon le sens)
4 (Selon le niveau de langue)

Réaction 76

Le nous singulier (majestatif) reléve de la langue chatiée.

Chers anciens éléves, nous-
mém , avant de devenir

professeur, caressions cet espoir.
“1e

2 €es

3 (N'importe)

4 (Selon le sens)
Réaction 77

Dans les liens syntaxiques et dans les opérateurs, il peut aussi y avoir des indications de
niveau de langue.

J'al regu une convocation
je devais participer a un stage.

1 comme quoi



© 2 selon laquelle

3 (N'importe)
4 (Selon la nuance de sens)

-

-

Il était minuit. il avait
commenceé a pleuvoir.

“ 1Enplus

2 De plus

3 En outre

4 (Selon le niveau de langue)
Réaction 78

Les morphemes qualifiants, les indéfinis peuvent donner des indices de niveau.

Sa montre avance. pas.
1 Ne t'inquicte

2 T'inquiete

3 Inquicte-toi

4 (Selon le niveau de langue)

Savez-vous ce qu'il a os¢ déclarer, a

propos de votre conseiller privé?
réflexions sont

sottises.

© 1 Toutes ses ... des

© 2%es .. autantde...

-

1)
-

3 (Au choix, mais de préférence

4 (Selon le niveau de langue)

C'est un jeune homme
gentil.

© 1 excessivement
2 extrémement
3 (Selon le sens)

© 4 (Autre chose)



Réaction 79

Expressions familiéres.

Avant de commencer mon
allocution, ,je tiens a
vous adresser d'abord mes
remerciements pour avoir répondu
nombreux a mon invitation.

© 1 Messieurs dames

© 2 Messieurs, Mesdames

© 3 Mesdames et Messieurs

© 4 (N'importe)

Comme je t'aime bien, je te donne
ca cadeau.

“ 1 (Rien)

2en

3 atitre de

4 (Selon le niveau de langue)

L'univers romanesque et
se déploie au gré de 1'imagination.

© 1 s'assouplit

2 devient ¢lastique
3 se libére du vraisemblable

4 (Selon le niveau de langue)

Réaction 80

Expressions imagées.

La mauvaise prestation de I'équipe a
I'enthousiasme des
supporteurs.

1 jeteé par terre

2 mis fin a

3 (N'importe)

4 (Selon le niveau de langue)



Nous leur avons écrit. Ils
connaissent notre position.
Maintenant,

1 c'est a eux de se manifester
© 2 laballe est dans leur camp

© 3l leur appartient de nous faire

connaitre leur point de vue
© 4 (Selon le niveau de langue)
Le lecteur moyen a tendance a
dans les poémes de J.-B.
Rousseau, vu leur longueur...
Quelle est la tournure familiére?

© 1 lire en diagonale

© 2 sauter des bouts
3 (N'importe)

4 (Autre chose)

-

¢

Réaction &1

Expressions chatiées.

Racine est le meilleur
pocte du XVlIle siecle.

© 1 sans conteste

2 sans contestation
3 (Selon la connotation)
4 (Selon la nuance de sens)

Le mouvement révolutionnaire de
1837 a une importance politique et

historique méme si

r_- /4 14
1 on a dépassé les bornes

2 des exces ont été commis

3 (N'importe)

¢

© 4 (Selon le niveau de langue)

On vit et on parle dans tous
les colleges de la province.



1 a la Camus
2 a la maniére de Camus
3 Camus

4 (Selon le contexte)

Réaction 82

La stylistique joue beaucoup aussi sur les emplacements. Les qualifiants sont les
¢léments les plus mobiles. La place du qualificatif est d'autant plus problématique que
l'anglais différe la-dessus du francais. Placé avant le nom, le qualificatif est un simple
adjectif mais placé aprés, i1l forme un groupe distinct, il est épithete.

Vaut-il mieux faire du qualificatif un adjectif ou une épithete?

Le nouveau venu a plu a tout le
monde. On s'est dit: enfin voila un

1 fonctionnaire compétent

f J4 . 3
2 compétent fonctionnaire

-

1)
-

2)

3 (Au choix, mais de préférence

4 (Au choix, mais de préférence

La véritable école pour tous ne
s'obtiendra pas sans

r . 14
1 des sacrifices réels

2 de réels sacrifices
.

1)
-

2)

3 (Au choix, mais de préférence

4 (Au choix, mais de préférence

Dans cette salle, vous pourrez
admirer un de Van
Gogh.

© 1 tableau trés beau
C 2 tres beau tableau



© 3 (N'importe)

4 (Selon la nuance de sens)

-

"L'inquiétude m'envahissait." A
cette phrase, il s'agit d'ajouter trois
qualificatifs. Quel serait, pour ceux-
ci, le meilleur emplacement?

“ L'apre inquiétude

m'envahissait, cruelle et déchirante.

2 L'inquiétude apre, cruelle et
déchirante m'envahissait.

3 apre et cruelle, I'inquiétude
déchirante m'envahissait.

4 L'inquiétude m'envahissait,
apre, cruelle et déchirante.

Réaction &3

Pour des raisons de style (harmonie, mise en relief...), la place du qualificatif peut
donc varier. Les qualificatifs accompagnés de morphémes qualifiants se laissent moins bien
antéposer que seuls. Les qualificatifs doubles sont épithetes a cause de la longueur du
groupe.

On dit qu'il est entré dans 1'une des
du nord du pays.

1 plus secretes compagnies

2 compagnies les plus secretes
~

1)

¢

2)

3 (Au choix, mais de préférence

4 (Au choix, mais de préférence

Placez-vous le

qualificatif extraordinaire avant ou

apres le substantif dans la phrase

suivante? Une aventure
vous attend.

© 1 (Avant)



“ 2 (Apres)

3 (Avant ou apres, selon le

sens)

© 4 (Avant ou apres, selon la

connotation)

Placerez-vous le

qualificatif surprenante avant ou
apres le substantif dans cette
exclamation: Quelle

ignorance !

© 1 (Avant)

“ (Apres)

“ 3 (Avant ou apres, selon le

sens)

© 4 (Avant ou apres, selon la

connotation)

Iy a dans ce texte un de
la métaphore.

1 emploi extrémement fréquent

2 extrémement fréquent emploi
.

1)
-

2)

3 (Au choix, mais de préférence

4 (Au choix, mais de préférence

L'attitude d'Haberville, dans les
Anciens Canadiens, dénote

© 1 un renversement complet des

valeurs

2 un complet renversement des
valeurs

©"3un renversement des valeurs

complet

© 4 (N'importe)



Réaction 84

Il reste quantit¢ de figures de style qui conviennent ou non suivant les genres
littéraires et dont il sera question dans les derniers modules (écriture de création). Voyons
maintenant comment naissent les idées et ou on peut se documenter.
Retour a la page d'accueil du C.AF.E.
Retour 4 la table des matiéres. Copyright © 1998-2004 C.A.F.E.

Module 2. Stylistique. - Café
www.cafe.edu/redaction/fral013/mod02.html

VI. MYCTAKWJI TABJIUM MAB3YJIAPU
MycTaKkuj HIIHA TAIIKWI 3THINHUHT IAKJIM Ba Ma3MYHH

TuHrnoBun “@paHiy3 TWUIMHHA YKWATHII METOMJIApM — EHJAIIYB Ba IIEIOTOTHK
TEXHOJIOTHsUIap” MOAYJIM OYyilMdya MyCTakui MWIIHM KyHuJaru makuiapaad ¢oiaananud
Tal€paliy TaBCHUsl STUIIAIU:

- YKyB Ba WMWK agabuéTiapian, HHTepHET MaHOaanapaaH (GpoigaaHuIn acocr1a MOy
MaB3yJIApUHU YPTaHULL;

- Maxcyc anabuérnapaan QoiigasaHran Xojaa MOIYJI MaB3yJjapu Oyiunda TOMIIUPHUKIAP
yCTH/1a UIILJIAI;

- XOopmKuil TUIIApHU YKUTHILIA WIFOP XOPHKUM Takprbanapra acociaHu0d, UHTEPaKTUB
VKUTHUII yCyJutapuaad amaiui oiananral XoJaa Japc UIIaHMacu Ty3HII.

MycTakui TabJuM MaB3yJiapu

1.Le phénomene de I’hiatus.
2.L’expressivité des sons d’apres R. Georgin.


http://www.cafe.edu/
http://www.cafe.edu/redaction/tablematieres.html
http://www.cafe.edu/redaction/fra1013/mod02.html

3.L’expression subjective.

4.L’expressivité des sons d’aprés Jean Marouzeau.

5.5ons impressifs.
6.Articulation.
7.Diction.

8.Moyen de mettre en valeur un mot.

9.Vitesse du débit.

10.Styles de prononciation.

VII. TJIOCCAPUM:

Tepmun

V36ex Tuimaarn mapxu

@®paHny3ya TWIHIATH
Hapxu

Sémantique

CemanTuk noaaaHuIl

Sémantique de I’expression.

Forme  particuliure  de

métonymie, qui substitue un

Abstraction MaBXyMJIAIIIHIIT : o\
nom abstrait de qualité a un
adjectif qualificatif

. . YHIOLUTApHUHT ...
Allitération (une) fl P répétition de consonnes
KA TapUITUIIH
bu CY3HMHT €ku | Répétition d'un meme mot
Anaphore P Y P , .
e nbopaHuHr 1IeBp, ¢pasa, | ou d'une meme expression

rhétorique (une) , .

Kous Exu naparpad | en début de vers, de phrase,

Oomuaa KanTapuIniITm

de strophe ou de paragraphe.

Cadence majeure /
cadence mineure :

OxaHr Te31muru OKOpHU EKu
nacT

la cadence majeure est le
rythme le plus habituel de la
phrase francaise, qui fait se

succéder des groupes




syntaxiques de plus en plus
longs. La cadence mineure,
toujours pergue comme
marquée, fait succéder un
¢lément bref a un élément
long.

Deixis (la)

oupop
KypcaTyBYH

Tun  Oupnuknap:
00BEKTHU

oenrunap

Ensemble des marques qui
renvoient aux conditions
d'énonciation: marques
personnelles, temps des
verbes (dans la mesure ou ils
renvoient au moment de
I'énonciation, ou  situent
I'action par rapport a ce
moment), marques
temporelles et spatiales (ici,
la, maintenant...). On appelle
ces marques des déictiques.

Euphémisme (un) :

OBpUMHU3M- cy3

MabHOJIAPpUHHUHI FOMIIIaTHO

tanadpdy3 KWK  Y49YH
UILIATHIIA A

utilisation d'un mot neutre
ou positif pour désigner une
réalit¢  désagréable
inquictante. "il n'est plus" ;
"un  mal-voyant" ; les
Euménides (Bienveillantes),
désses redoutables de
Vengeance

ou

la

Expolition (une)

bup xabapuu Typnu iyniap
OnIaH KauTapuJIAIIN

répétition de la meme
information sous une forme
différente.

Metonymie (une)

Meronumusi — Gupop Hapca

Figure qui substitue au
signifi¢ littéral un signifié

EKH npeamerHu | dérivé, 1'un étant traité, dans
YKOHJTAHTUPUIIT son entier, comme un
¢lément de l'autre.
. présence dans un meme
Oxymore OU | OKCIOMOpPOH-  CY3JapHUHT

oxymoron (un)

Kapama Kapiid MabHOCHUHU
AHTJIATHUIL

groupe syntaxique de deux
termes semantiquement
incompatibles.

Protase (une)

[Iporasuc — ¢paza Oommaa
OXaHTHUHT KYTapUITUIIH

premier versant mélodique,
ascendant, d'une phrase
canonique




Syllepse (une) de
sens

Cunnenc — MabHOJAPHHUHT
XaM Ky4Ma, XaM MYyCTaKWII
MOC KEJHIIA

Figure de style par laquelle
un mot est employ¢ a la fois
au propre et au figuré.

Zeugma (un)

3eBrma -00FJIaHUII

"attelage" de deux
compléments d'objet qui
donnent au verbe qu'ils
completent  deux  sens
simultanément.

el NS

Louvain, 1984.
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VIII. ATABUETJIAP PYUXATH

Maxcyc agaduérinap

Georgin R. Les secrets du style. Paris. 1958. p. 143
Molinié G., La stylistique, Paris 1994
Molini¢ G., De la stylistique des genres a la stylistique sérielle, Paris 1985
Antoine G. Proust ou la chaos métaphorique, Cahier de I’Institut de linguistique de

Parent M. Saint-John Perse et quelques devanciers. Paris, 1977.
Vinay J., Darbelnet J., La stylistique comparée de I’anglais et du francais, Paris
CremanoB 0. Ctunuctuka dpaniry3ckoro s3eika. M. 1965

Guiraud P. Problemes et méthodes de la statistique linguistique , Paris 1960
Cressot M. Le style et ses techniques. Paris 1974.

10 Marouzeau J. Précis de stylistique francaise. Paris 1959.
11. Bally Charles, Traité de stylistique francaise. Paris. 1951.
12. Bally Charles, Précis de stylistique francaise.Paris. 1905.
13. Bally Charles, Traité de stylistique francaise, Paris, 1951

14.Bally Ch. Traité de stylistique francaise. P. 1951.

15. onunun K.A. Ctunuctuka ¢paniy3ckorossbika. JI. 1978

16.Mopen K.A. TerepeBuukoBa H.U. Ctunuctuka coBpeMeHHOTO (hpaHIy3CKOTO si3blka M.

1970

17.A6aymykyposa JI.A. Stylistique du francais moderne. Tamkent, 2004.
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